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Հ ո վհաննի ս յ ան  Հ . Վ. 

Պաշ տո նական  ը նդդի մախո ս նե ր `      արվե ստագիտո ւ թյ ան   
դո կտո ր  

                                                       Սար գս յ ան  Ն. Գ . 

արվե ստագիտո ւ թյ ան  թե կ նած ո ւ  
Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ ան  Ա. Վ. 

Առաջ ատար   կազմակ ե րպո ւ թյ ո ւ ն ` Խ. Աբ ո վ յ անի  անվան  
հայ կական  պետական  մանկավար ժական  համալ սարան : 

Պաշ տպանո ւ թյ ո ւ նը   կայ անալ ո ւ  է  2017թ. դե կտե մբ ե ր ի  14-
ի ն , ժամը  14.00-ի ն , Հ Հ  ԳԱԱ Ար վե ստի   ի նստիտո ւ տո ւ մ  գո ր ծ ո ղ  Հ Հ  
ԲՈՀ -ի  Ար վե ստագիտո ւ թյ ան   մաս նագիտական  խոր հ ր դի  
նի ստո ւ մ  (հաս ց ե ն ` 0019, Եր ևան , Մար շ ալ  Բաղրամ յ ան  պո ղ . 24 գ ): 

Ատենախո ս ո ւ թյ անը  կար ե լ ի  է  ծանոթանալ  Հ Հ  ԳԱԱ 
Ար վե ստի  ի նստիտո ւ տի   գրադարանո ւ մ : 

Սե ղմագի ր ն  առաքված  է  2017թ., նո յ ե մբ ե ր ի  14-ի ն : 
Մասնագիտական  խո ր հ ր դի  գիտական  քարտո ւ ղար ՝   
արվե ստագիտո ւ թյ ան  դո կտո ր   Ասատր յ ան   Ա. 

Գ . 
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ԱՏԵՆԱԽՈՍՈՒԹՅԱՆ ԸՆԴՀԱՆՈՒՐ ԲՆՈՒԹԱԳԻՐԸ 

 

Աշխատությ ան արդիականու թյ ու նը : Վի լ յ ամ  Սար ո յ անը  

ս կ սած  1935-ի ց  մի նչ և  կ յ անքի  վե ր ջ ը  պիե ս նե ր  է  գր ե լ : Նրան  

կար ե լ ի  է  համար ե լ  դրամատո ւ ր գիայ ի  պատմո ւ թյ ան  մե ջ  

ամե նաբ ե ղո ւ ն  գր ի չ  ո ւ նե ց ո ղ  հ ե ղի նակ նե ր ի ց  մե կ ը , հ ե ղի նակ , 

ո ր ի  պիե ս նե ր ը  թար գմանվե լ  ե ն  մոտ քառաս ո ւ ն  լ ե զ վո վ  և  

բ ե մադր վե լ  աշ խար հ ի  բազո ւ մ  հայ տնի  բ ե մե ր ո ւ մ , ստաց ե լ  

բար ձ րագո ւ յ ն  գրական  մր ցանակ նե ր : Եվ , այ նո ւ ամե նայ նի վ , 

հայ  ի րականո ւ թյ ան  մե ջ  Սար ո յ անի  ար ձ ակ ի ն  նվի ր ված  

մաս նագիտական  անդրադար ձ ո ւ մնե ր ն  ավե լ ի  շ ատ ե ն  և  

համակ ո ղմանի : Սար ո յ անի  դրամատո ւ ր գիան  հայ  

ի րականո ւ թյ ան  մե ջ  քի չ  է  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ված : Ծանոթանալ ո վ  

խնդր ի  շ ո ւ ր ջ  ե ղած  ն յ ո ւ թե ր ի ն  և  ի  մի  բ ե ր ե լ ո վ  դրանք , 

պարզո ւ մ  ե նք , ո ր  կար ի ք  կա տեսական  թատե րագիտական  

քննո ւ թյ ան  առնե լ ո ւ  Սար ո յ անի  թատե րագր ո ւ թյ ո ւ նը  և  դրանց  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  հայ  բ ե մո ւ մ :  

Ատենախոսու թյ ան նպատակն է ՝  քննե լ  Սար ո յ անի  

պիե ս նե ր ի  կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , 

դրանց  բ ե մականո ւ թյ ան  հար ց ը , տալ  բ ո ւ ն  «սար ո յ անականի » 

ձ ևակ ե րպո ւ մը , ի նչ պե ս  նաև  դիտե լ  հայ կականո ւ թյ ան  հար ց ը  

հ ե ղի նակ ի  դրամատո ւ ր գիայ ո ւ մ : Հ ար ցադր ման  կ ե նտր ո նո ւ մ  է  

նաև  Սար ո յ անի  պիե ս նե ր ի  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

պատմո ւ թյ ո ւ նը , ո ր ն  ԱՄՆ-ո ւ մ  ս կ ս վո ւ մ  է  1939 թ.՝  «Գր ո ւ պ 

թատր ո նի » «Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է »-ո վ , ի ս կ  հայ  թատր ո նո ւ մ ՝  

1961-ի ց , Վարդան  Աճ ե մ յ անի ՝  մի ևնո ւ յ ն  պիե ս ի  

բ ե մադր ո ւ թյ ամբ : Ու ս ո ւ մնաս ի ր ո ւ թյ ան  նպատակնե ր ի ց  է  հայ  

բ ե մի  սար ո յ անական  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ  օ ր ի նաչ ափ 

դար ձ ած  ևս  մե կ  ե ր ևո ւ յ թի  քննո ւ մը . պարզո ւ մ  ե նք , թե  ի ՞ ն չ ն  

է  ստիպո ւ մ  հայ  ռ ե ժի ս ո ր նե ր ի ն  շ ր ջ անց ե լ  Սար ո յ անի  

դրամատո ւ ր գիական  հ ս կայ ածավալ  ժառանգո ւ թյ ո ւ նը  և  

հ ի մնականո ւ մ  դի մե լ  նրա փոքր  ար ձ ակ ի ն , ե ր բ ե մն  նաև ՝  

վեպե ր ի ն  և  ի նքնակ ե նսագրական  ե ր կ ե ր ի ն :  

Ու սու մնասիրու թյ ան խնդիրներն են՝   Սար ո յ անի  

դրամատո ւ ր գիայ ի  բ ե մականո ւ թյ ո ւ նը . բ ե մականի  և  

դրամատի կականի  հարաբ ե ր ո ւ թյ ո ւ նը  հ ե ղի նակ ի  տարբ ե ր  

ժանր ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , դրանց  դր ս ևո ր ո ւ մնե ր ը  

հայ  բ ե մո ւ մ  և  խաղայ ի ն  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

հայ տնաբ ե ր ո ւ մը : 

1. Սար ո յ անի  դրամատո ւ ր գիայ ի  նե ր քի ն  

կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ՝   դր ո ւ թյ ան  և  
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խաղի  հարաբ ե ր ո ւ թյ ան  տեսանկ յ ո ւ նի ց : Դրամատի կական  

արվե ստի  ը նդհանո ւ ր  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ի  ո ւ  օ ր ի նաչ ափո ւ թ-

յ ո ւ ննե ր ի  դր ս ևո ր ո ւ մ ը  Սար ո յ անի  թատե րախաղե ր ո ւ մ : 

2. Բո ւ ն  «սար ո յ անականի » առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  և  

սահ մանո ւ մը ՝  ը ստ պիե ս նե ր ի  և  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի : 

3. Սար ո յ անի  պիե ս նե ր ի  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

պատմո ւ թյ ո ւ նը  հայ  բ ե մո ւ մ : 

4. Սար ո յ անի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ՝  ռ ե ժի ս ո րական  արվե ստի  խնդի ր նե ր ի  և  

դե րասանական  դր ս ևո ր ո ւ մնե ր ի  տեսանկ յ ո ւ նի ց : 

5. Սար ո յ անի ն  նվի ր ված  հայ ե ր ե ն  գրականո ւ թյ ան  մե ջ , 

փաստական  ն յ ո ւ թե ր ո ւ մ  առ կա բազո ւ մ  անճ շ տո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

շ տկ ո ւ մը ՝  հ ետագա ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ղի ն  զե ր ծ  պահե լ ո ւ  համար  

թյ ո ւ ր  ի նֆո ր մաց իան  շ ր ջ անառ ո ւ թյ ան  մե ջ  դնե լ ո ւ ց : 

Աշխատությ ան աղբյ ու րները : Ատենախո ս ո ւ թյ ան  համար  

հ ի մք  ե ն  ծառայ ե լ  հայ , ռ ո ւ ս  և  ամե ր ի կ յ ան  

ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ղնե ր ի  Սար ո յ անի  կ յ անք ի ն  ո ւ  

գո ր ծ ո ւ նե ո ւ թյ անը  նվի ր ված  գր քե ր ն  ո ւ  

մե նագր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , Սար ո յ անի  հ ո ւ շ ագր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , 

պիե ս նե ր ի  ժո ղո ված ո ւ նե ր ը , հար ցազր ո ւ յ ց նե ր ը
1
, Սար ո յ անի  

100-ամյ ակ ի ն  նվի ր ված  գիտաժո ղո վնե ր ի  ն յ ո ւ թե ր ի  

ժո ղո ված ո ւ նե ր ը , ամե ր ի կ յ ան  հայ տնի  «The Time Magazine»-ի  

համար նե ր ը : Օգտվե լ  ե նք  Հ Հ  ԳԱԱ ֆո ւ նդամե նտալ , Հ Հ  ԳԱԱ 

Ար վե ստի  ի նստիտո ւ տի  գրադարաննե ր ի ց , Հ այ աստանի  Ազգայ ի ն  

գրադարանի ց , ԵԹԿՊԻ -ի  և  Սո ս  Սար գս յ անի  անվան  Հ ամազգայ ի ն  

թատր ո նի  արխիվնե ր ի ց , թատր ո ննե ր ի  ալ բ ո մնե ր ի ց , 

բ ե մադր ի չ նե ր ի , դե րասաննե ր ի  և   հ ե ղի նակ ի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ի ման  վրա արված  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ականատե ս նե ր ի  հ ետ զր ո ւ յ ց նե ր ի ց , 

համացանցայ ի ն  կայ ք ե ր ի ց : Տար ե գր ո ւ թյ ո ւ նը  կազմե լ ի ս  

օ գտվե լ  ե նք  Բաբ կ ե ն  Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  «Խոր հ ր դահայ  

թատր ո նի  տարե գր ո ւ թյ ո ւ նի ց » (Գի ր ք  ե ր ր ո ր դ , 1961-1970), 

Հ այ աստանի , Ար ցախի  և  Թբ ի լ ի ս ի ի  հայ կական  թատր ո ննե ր ի  

գրական  մաս ե ր ի ց :  Սար ո յ անի  գո ր ծ ե ր ո ւ մ  հայ կականո ւ թյ ան  

հար ց ի ն  նվի ր ված  մե ր  ե նթագ լ խո ւ մ  հ ե նվե լ  ե նք  մի  շ ար ք  

գիտական  հ ո դված նե ր ի , Հ . Ար զո ւ ման յ անի  «Ազգայ ի ն  

բ նավո ր ո ւ թյ ո ւ նը  Վի լ յ ամ  Սար ո յ անի  գե ղար վե ստական  

համակար գո ւ մ» գր քի  վրա:  Դրամայ ի  կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն  վե րաբ ե ր ո ղ  գ լ ո ւ խնե ր ո ւ մ  

                                                           
1
 Վ. Սար ո յ ան , Պատմված քնե ր , հար ցազր ո ւ յ ց նե ր , է ս ս ե նե ր , նամակնե ր , 

հ ո ւ շ ե ր , (կազմե ց  Հ րանտ Մաթևո ս յ անը ), «Նաի ր ի », Եր ևան , 2010, 576 է ջ : 
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օ գտվե լ  ե նք  Հ . Հ ո վհաննի ս յ անի  տեսական  

աշ խատո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց : Նե ր կայ աց ո ւ մնե ր ի  պատմո ւ թյ անն  

անդրադառ նալ ի ս  օ գտվե լ  ե նք  մամո ւ լ ի ց , Վ. Գր ի գո ր յ անի  

«Վի լ յ ամ  Սար ո յ անը  հայ  թատր ո նո ւ մ», Գ . Զար ե յ անի  «Տար ի նե ր  

և  նե ր կայ աց ո ւ մնե ր », Հ . Մալ յ անի  «Եր կխո ս ո ւ թյ ո ւ ն  ե ր ր ո ր դի  

համար » գր քե ր ի ց , Г. Лалаянц «Солнце рампы», R.  Lewis «Method-or 

Madness?»,  M. McCarthy «Sights and Spectacles 1937-1956» և  մի  շ ար ք  

այ լ  աշ խատո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց :  

Աշխատանքի  գիտական նորու յ թը : Հ այ  

արվե ստաբանո ւ թյ ան  մե ջ  առաջ ի ն  անգամ  ամբ ո ղջ ական  

անդրադար ձ  է  կատար վե լ ՝   

1. Սար ո յ անի  դրամայ ի ն  նվի ր ված  տեսական  հար ց ե ր ի ն : 

2. Հ այ  բ ե մո ւ մ  Սար ո յ անի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

ամբ ո ղջ ական  պատմո ւ թյ անը : 

3. Սար ո յ անի  դրամատո ւ ր գիայ ի  բ ե մականո ւ թյ ան , 

բ ե մականի  և  դրամատի կականի  հարաբ ե ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

խնդի ր նե ր ի ն : 

4.  Հ ե ղի նակ ի  տարբ ե ր  ժանր ի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ  խաղայ ի ն  

հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հայ տնաբ ե ր ման  հար ց ի ն : 

5. Սար ո յ անի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն ՝  ռ ե ժի ս ո րական  ար վե ստի  խնդի ր նե ր ի  

և  դե րասանական  դր ս ևո ր ո ւ մնե ր ի  տե սանկ յ ո ւ նի ց : 

6. Առաջ ի ն  անգամ  հայ  ի րականո ւ թյ ան  մե ջ  քննո ւ մ  ե նք  

Սար ո յ անի  «Հ այ կական  ե ռագր ո ւ թյ ան» բ ո լ ո ր  ե ր ե ք  

պիե ս նե ր ը ՝  դրանց  արմատնե ր ը  փնտր ե լ ո վ  փաստագրական  

դրամայ ի  ժանր ո ւ մ . ե նթադր ո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ը  կար ո ղ  է  հայ  

բ ե մադր ի չ նե ր ի ն  հ ո ւ շ ե լ  այ ս ՝  առաջ ի ն  հայ աց քի ց  

անշ ար ժո ւ թյ ամբ ,  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  բացակայ ո ւ թյ ամբ  և  

ե ր կխո ս ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ  ծանրաբ ե ռ նված  պիե ս նե ր ի  

բ ե մադրական  մե կ նակ ե րպը :  

7. Վե ր լ ո ւ ծ ո ւ թյ ան  ե նք  ե նթար կ ո ւ մ  Սար ո յ անի  «փոքր  

խաղե ր ը »` դրանց ո ւ մ  հայ տնաբ ե ր ե լ ո վ  բ ե մի  գաղափար ը ՝  ո րպե ս  

նե ր քի ն  ձ ևայ ի ն  հ ի մք  և  խաղը ՝  ո րպե ս  ի րադր ո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ը  

գո ր ծ ո ղ  անձ անց  մղո ւ մ  է  նե ր քի ն  տարե րայ ի ն  վի ճ ակ ի :  

8. Կազմե լ  ե նք  հայ կական  թատր ո ննե ր ո ւ մ  Սար ո յ անի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թ- յ ո ւ ննե ր ի  հ ի ման  վրա բ ե մադր ված  առաջ ի ն  

տարե գր ո ւ թյ ո ւ նը :  

 

Աշխատանքի  մեթոդաբանու թյ ու նը  և գործնական 

նշանակու թյ ու նը : Աշ խատանքի  բ նո ւ յ թը  թատե րագիտական -

վե ր լ ո ւ ծական  է , պատմա-համե մատական  մե թո դի  կ ի րառ մամբ : 
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Քանի  ո ր  դրամատո ւ ր գիան  անմի ջ ականո ր ե ն  առնչ ո ւ թյ ո ւ ն  

ո ւ նի  բ ե մական  արվե ստի  հ ետ, հար կ  է  խնդի ր ը  

գրականագիտականի ց  զատ դիտե լ  նաև  թատե ր գիտական  

դաշ տո ւ մ ՝  այ ն  քննե լ ո վ  նե ր քի ն  կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  տե սանկ յ ո ւ նի ց : Սա կ նպաստի  նաև  

այ ս  դրամատո ւ ր գիան  հայ  բ ե մո ւ մ  ավե լ ի  ճ ի շ տ հաս կանալ ո ւ ն  

և  մե կ նաբանե լ ո ւ ն , կ ճ շ տի  ռ ե ժի ս ո րական  խնդի ր նե ր ն  ո ւ  

դր ս ևո ր ո ւ մնե ր ը , նո ր  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր  և  շ ե րտե ր  

կ բացահայ տի  բ ե մադր ի չ նե ր ի  և  դե րասաննե ր ի  համար : 

Աշխատանքի  փորձաքննու թյ ու նը : Աշ խատանքը  կատարվե լ  

է   Հ Հ  ԳԱԱ Ար վե ստի  ի նստիտո ւ տի  թատր ո նի  բաժնո ւ մ , 

քննար կ վե լ  և  ե րաշ խավո ր վե լ  է  հ րապարակայ ի ն  

պաշ տպանո ւ թյ ան : Աշ խատանքի  հ ի մնական  դր ո ւ յ թնե ր ը  

հ րապարակվե լ  ե ն  առանձ ի ն  հ ո դված նե ր ի  տե ս քո վ ՝  Եր ևանի  

թատր ո նի  և  կ ի նո յ ի  պետական  ի նստիտո ւ տի  «Հ անդե ս ո ւ մ», 

Ար վե ստի  ի նստիտո ւ տի  «Կանթե ղ» և  «Լ րաբ ե ր  հասարակական  

գիտո ւ թյ ո ւ ննե ր ի » պարբ ե րականնե ր ո ւ մ , Բե յ ր ո ւ թի  

«Հ այ կազեան  հայ ագիտական  հանդէ ս ո ւ մ», Եր իտասարդ  հայ  

արվե ստաբաննե ր ի  գիտական  նստաշ ր ջ աննե ր ի  ն յ ո ւ թե ր ի  

ժո ղո ված ո ւ նե ր ո ւ մ : 

Աշխատանքի  կառու ցվածքը : Ատենախո ս ո ւ թյ ո ւ նը  

բաղկացած  է  նե րած ո ւ թյ ո ւ նի ց , ե ր ե ք  գ լ խի ց , ո ր ո նց ի ց  

առաջ ի նը ՝  «Դրամատի կականը  և  բ ե մականը  Սար ո յ անի  

պիե ս նե ր ո ւ մ» վե ր նագր ո վ , տրո հ ված  է  չ ո ր ս  ե նթավե ր նագր ի : 

Եր կ ր ո ր դ  գ լ ո ւ խը ՝  «Վի լ յ ամ  Սար ո յ անի  մո ւ տքը  հայ  բ ե մ», 

բաղկացած  է  ե ր կ ո ւ  ե նթավե ր նագր ի ց  և  ե ր ր ո ր դ  գ լ ո ւ խը ՝  

«Սար ո յ անի  պի ե ս նե ր ի  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  արդի  հայ  

բ ե մո ւ մ  (1991-2016 թթ.)»,  բաղկացած  է  ե ր ե ք  ե նթավե ր նագր ի ց : 

Աշ խատանքի  վե ր ջ ո ւ մ  զետե ղված  ե ն  ե զրակաց ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , 

հավե լ ված ը , օ գտագո ր ծ ված  գրականո ւ թյ ան  ցանկ ը  (161 է ջ ): 
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ԱՇԽԱՏԱՆՔԻ ԲՈՎԱՆԴԱԿՈՒԹՅՈՒՆԸ 

Ներածու թյ ու ն 

 

Փոքր  ար ձ ակ ո ւ մ  արդե ն  ճ անաչ ված  հ ե ղի նակ  է ր  Վի լ յ ամ  

Սար ո յ անը , ե ր բ  «Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է » պիե ս ո վ  դրամայ ի  

նո ր  պատկ ե րաց ո ւ մնե ր  բ ե ր ե ց  ամե ր ի կ յ ան  թատր ո ն : 

Քննադատո ւ թյ ան  ար ձ ագանքնե ր ը  բ ո ւ ռ ն  ո ւ  հակասական  է ի ն : 

Նո րահայ տ դրամատո ւ ր գի  լ ե զո ւ ն  և  ո ճ ը  թար մ  է ի ն , տարբ ե ր վո ղ  

ամե նայ ն  ը նդո ւ նված ի ց  և  դա հ ե ղի նակ ի ն  հ ետագայ ո ւ մ  բ ե ր ե ց  

«Ամե ր ի կ յ ան  չ ս ար քված  դրամայ ի  հայ ր »
2
 անո ւ նը : Փո ր ձ ե լ ո վ  

ը մբ ռ նե լ  հ ե ղի նակ ի  յ ո ւ ր ահատկ ո ւ թյ ան  արմատնե ր ը ՝  

քննադատնե ր ը  դրանք  ո ր ո նո ւ մ  է ի ն  հ ե ղի նակ ի  ազգայ ի ն  

պատկանե լ ո ւ թյ ան , գրականո ւ թյ ան  մե ջ  նրա «օ ր ի նախախտ» 

բ նավո ր ո ւ թյ ան  մե ջ , և  այ լ ո ւ ր : Սար ո յ անի  թատե րագր ո ւ թյ ան  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ն , ը ստ է ո ւ թյ ան , պարզվո ւ մ  ե ն  20-

ր դ  դար ի  ե վր ոպական  «նո ր  դրամա» հ ո սանքի  համատեքստո ւ մ : 

Չեխո վի , Իբ ս ե նի , Շո ո ւ ի , Սթր ի նդբ ե ր գի  օ ր ի նակ ո վ  Սար ո յ անն  

ի ր  դրամայ ո ւ մ  նախ և  առաջ  կար ևո ր ո ւ մ  է  նե ր քի ն  ո չ  

տեսանե լ ի  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ո ւ նը , առանձ ի ն  դր վագնե ր ի  

բազմաշ ե րտո ւ թյ ո ւ նը , դժվար  կ ռահ վո ղ  ս ի մվո լ ի կան , 

հատկանի շ նե ր , ո ր  բ նո ւ թագրական  չ ե ն  ամե ր ի կ յ ան  

ս ո ց իալ ական  դրամայ ի ն  և  բացահայ տ նո րարար ո ւ թյ ո ւ ն  է ի ն  

ամե ր ի կ յ ան  թատր ո նո ւ մ : Այ ս  ամե նի ն  ավե լ աց րած  Սար ո յ անի  

դրամանե ր ո ւ մ  առ կա է  նաև  ամե ր ի կ յ ան  կ յ անքի  ռ ի թմը , 

հայ կական  անծանոթ շ ո ւ ն չ ը , ե րաժշ տականո ւ թյ ան  հաս նո ղ  

խաղայ ի ն  պարզ  ո ճ ը : Սար ո յ անի  թատե րագր ո ւ թյ ո ւ նը  

մե զանո ւ մ  քի չ  է  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ված , գե րակ շ ռ ո ւ մ  ե ն  

հ ե ղի նակ ի  կ յ անքի ն  և  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ անը  նվի ր ված  

հ ո դված նե ր ն  ո ւ  գր քե ր ը : Սրանց  համար  հ ի մնականո ւ մ  առ իթ ե ն  

դար ձ ե լ  Սար ո յ անի  չ ո ր ս  այ ց ե լ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  (ս կ սած  1935-ի ց ) 

Խոր հ ր դայ ի ն  Հ այ աստան , ո ր ո նց  ը նթաց քո ւ մ  գր ո ղի  անձ ո վ , նրա 

մար դկայ ի ն  հ մայ քո վ  նե ր շ նչ ված , նաև  Եր ևանի  պետական  

համալ սարանի  ո ւ սանո ղնե ր ի  համար  կազմակ ե րպված  

հանդիպո ւ մնե ր ի  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ , մի  շ ար ք  գր ո ղնե ր  

ո ւ  գրականագետնե ր  գր ե լ  ե ն  ի ր ե նց  գր քե ր ը ՝  հ ի մնականո ւ մ  

հ ո ւ շ ե ր ի  և  հար ցազր ո ւ յ ց նե ր ի  տես քո վ : Հ ե ղի նակ ի  

դրամատո ւ ր գիայ ի ն  է  նվի ր ված  մե ր  աշ խատո ւ թյ ո ւ նը ՝  այ ս  

պիե ս նե ր ի  բեմական քննու թյ ան և խաղայ ին 

հնարավորու թյ ու նների  բացահայ տման տեսանկյ ու նից :  

 

                                                           
2
 The First Hippie, «The TIME magazine», Friday, Nov.14, 1969. 
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ԳԼՈՒԽ ԱՌԱՋԻՆ 

ԴՐԱՄԱՏԻԿԱԿԱՆԸ և ԲԵՄԱԿԱՆԸ ՍԱՐՈՅԱՆԻ ՊԻԵՍՆԵՐՈՒՄ 

1.1 «Սարոյ անականը» և Սարոյ անի  թատրոնի  ժամանակը  

 

30-ականնե ր ի ն  Սար ո յ անը  ճ անաչ վո ւ մ  է  20-ր դ  դար ի  

ամե ր ի կ յ ան  հ ի նգ  մե ծագո ւ յ ն  գր ո ղնե ր ի ց  մե կ ը ՝  ի  թի վս  

Հ ե մի նգո ւ ե յ ի , Ֆո լ կ նե ր ի , Սթայ նբ ե կ ի , Քո լ դո ւ ե լ ի : Փոքր  

ար ձ ակ ո ւ մ  արդե ն  ճ անաչ ված  և  բազմաթի վ  մր ցանակ նե ր ի  

դափնե կ ի ր  է ր  Սար ո յ անը , ե ր բ  նրա պի ե ս նե ր ը  ս կ ս ե ց ի ն  

բ ե մադր ե լ : Դրանք  բ ե մադր վո ւ մ  է ի ն   ամե նո ւ ր ե ք , Բր ո դվե յ ի  

մե ծ  ո ւ  փոքր  բ ե մե ր ո ւ մ , հ ռ չ ակ  ո ւ  ճ անաչ ո ւ մ  բ ե ր ե լ ո վ  

հ ե ղի նակ ի ն : 1938-ի ն
3
 գր ված  «Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է » (My heart’s 

in the highlands) պիե ս ը  Նյ ո ւ  Յո ր քի  քննադատնե ր ի  կ ո ղմի ց  

արժանանո ւ մ  է  «Տար վա լ ավագո ւ յ ն  պիե ս » մր ցանակ ի ն , 1939 թ. 

գար նանն  այ ն  բ ե մադր վե լ  է  Հ ար ո լ դ  Կլ ե ր մե նի  «Group Theatre» 

թատե րախմբ ի  կ ո ղմի ց , ո ր ը  30-ականնե ր ի  ամե նահայ տնի  

կ ո լ ե կտի վն  է ր  ԱՄՆ-ո ւ մ : Բե մադր ի չ ը  Ռո բ ե րտ Լ ե ո ւ ի ս ն  է : Ոչ  

պակաս , ո ւ  գո ւ ց ե  ավե լ ի  մե ծ  համբավ  հ ե ղի նակ ի ն  բ ե րած  «Քո  

կ յ անքի  ժամանակ ը » (The time of your life) պիե ս ը , գր ված  1939-ի ն ,  

բ ե մադր վե լ  է  նո ւ յ ն  թվականի  հ ո կտե մբ ե ր ի ն , Էդդի  

Դո ո ւ լ ի նգի  կ ո ղմի ց ` գր ո ղի  ակտի վ  և  անմի ջ ական  

մի ջ ամտո ւ թյ ամբ , ո ր ի ց  հ ետո  միայ ն  դար ձ ե լ  ԱՄՆ-ի  թատր ո նի  

պատմո ւ թյ ան  ամե նաշ ռ նդալ ի ց  ե ր ևո ւ յ թնե ր ի ց : 1940 թ. այ ս  

պիե ս ը  հ ե ղի նակ ի ն  միանգամի ց  ե ր կ ո ւ  խո շ ո ր  գրական  

մր ցանակ  է  բ ե ր ե լ ` Նյ ո ւ յ ո ր ք յ ան  գրաքննադատնե ր ի  մր ցանակ  

և  Պո ւ լ ի տց ե ր յ ան  մր ցանակ ը : Սար ո յ անն  ի ր  դրամայ ո ւ մ  նախ և  

առաջ  կար ևո ր ո ւ մ  է  նե ր քի ն  հ ո ւ զական  հագե ց ված ո ւ թյ ո ւ նը , 

ս ի մվո լ ի կան , հատկանի շ նե ր , ո ր  նե ր հակ  ե ն  առ օ ր յ ա 

տրամաբանո ւ թյ անը . այ նտե ղ  պետք  է  ապրի  վայ ր կ յ անի  

պոե զիան ` ի ր  թվաց յ ալ  կտրտված ո ւ թյ ամբ  ո ւ  կ ո նտրաստնե ր ո վ : 

Ամե ր ի կ յ ան  դրամատո ւ ր գիայ ո ւ մ  սա նո ր ո ւ յ թ է ր  անշ ո ւ շ տ, և  

բ ե մադր ի չ նե ր ի ն  անե լ անե լ ի  դր ո ւ թյ ան  առաջ  է ր  

կանգնե ց ր ե լ : 

Կար ճ  ժամանակահատված ո ւ մ  Սար ո յ անի  դրամատո ւ ր գիան  

ձ ե ռ ք  բ ե ր ե ց  մի  անվանո ւ մ ՝  «սար ո յ անական» (saroyanesque), ո ր ը  

հ ետագայ ո ւ մ  տեսական  գրականո ւ թյ ան  մե ջ  տեր մի նի  արժե ք  

ստացավ : «Սար ո յ անականի »  ը նդո ւ նված  բ նո ր ո շ ի չ ը  

(սար ո յ անագիտական  գրականո ւ թյ ան  մե ջ ) գե ղար վե ստական  

                                                           
3
 Սար ո յ անագիտական  գրականո ւ թյ ան  մե ջ  ո րպե ս  այ ս  պիե ս ի  ծ ննդ յ ան  
տարեթի վ  հաճ ախ նշ ված  է  1939-ը , դա պիե ս ի  տպագր ո ւ թյ ան  և  
բ ե մադր ման  տարեթի վն  է : 
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բազմազան  և  տար բ ե ր  հ նար նե ր ի  կ ի րառ ո ւ մն  է : Հ ատկանի շ նե ր ը  

բազմաթի վ  ե ն , սակայ ն  ի նքը ՝  գր ո ղը , առավե լ  բ նո ւ թագրական  

է  համար ո ւ մ  ճ շ գր իտ ո ւ  դիպո ւ կ  ը նտր ված  բառ ը : Բառ ի  հանդեպ 

ի ր  բ ծախնդի ր  վե րաբ ե ր մո ւ նքի  մաս ի ն  մե կ  անգամ  չ է , ո ր  

խոս ո ւ մ  է  Սար ո յ անն  ի ր  է ս ս ե նե ր ո ւ մ  և  

ի նքնակ ե նսագրականնե ր ո ւ մ : Այ սպի ս ո վ , Սար ո յ անն  ի ր  

ժամանակ ի  թատր ո նի  համար  ստե ղծ ե լ  է  դրամատի կական  

առանձ նահատո ւ կ  ձ և , ո ր ը  դո ւ ր ս  չ է ր  ի ր  ժամանակ ի ց , տարբ ե ր  

է ր  ամե ր ի կ յ ա՛ ն  ավանդական  դրամայ ի  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ո վ  գր ված  

պիե ս նե ր ի ց  և  համահ ո ւ նչ  է ր  ե վր ոպական  «նո ր  դրամայ ի » 

ս կ զբ ո ւ նքնե ր ի ն , ո րտե ղ  շ ատ ավե լ ի  կար ևո ր  է ր  ո ՛ չ  թե  

արտաքի ն , այ լ  նե ր քի ն  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ո ւ նը :  

 

1.2 Դրու թյ ու նն իբրև դրամատիկական հիմք  Սարոյ անի  

«փոքր  խաղերու մ» 

Սար ո յ անի  մոտ ե ր կ ո ւ  հար յ ո ւ ր  հ ի ս ո ւ ն  պի ե ս նե ր ի  մե ծ  

մաս ը  կազմո ւ մ  ե ն  նրա փոքր  թատե րախաղե ր ը : Մի ն չ և  «Իմ  

ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է » (1938 թ.) հանրահայ տ պի ե ս ը  Սար ո յ անն  

արդե ն  մի  քանի  փո քր  դրամանե ր ի ,  կամ , ի նչ պե ս  ի նքն  է  

անվանե լ ,  «պզտի կ  խաղե ր »-ի  հ ե ղի նակ  է ր , ո ր ո նց ի ց  մի  քանի ս ը  

տպագր վե լ  ե ն  Բո ստո նի  «Հ այ ր ե նի ք» շ աբաթաթե րթո ւ մ : Առաջ ի ն  

պիե ս ը  գր վե լ  է  1935 թվականի ն , դա «Մետր ո յ ի  կ ր կ ե ս ը » 

թատե րախաղն  է ` կազմված  տասը  մաս ի ց : Ի  թի վս  մի  շ ար ք  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի , Սար ո յ անի  փո քր  դրամանե ր ը , 

լ ի նի  դր վագ , պատկե ր , կամ  ավարտո ւ ն  խաղ , մե կ  

ը նդհանր ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ն ` նրանց ո ւ մ  առ կա է  դր ո ւ թյ ան  և  խաղի  

անտե ս  հարաբ ե ր ո ւ թյ ո ւ նը : Փո քր  կտավի  սահ մաննե ր ո ւ մ  

անգամ  դր ո ւ թյ ան  և  խաղի  հարաբ ե ր ո ւ թյ ան  նո ւ ր բ  

հ ե ր թագայ ո ւ մնե ր ի  և  նե ր քի ն  կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  ամր ո ւ թյ ան  

մի ջ ո ց ո վ  գր ո ղը  ստե ղծ ո ւ մ  է  ամբ ո ղջ ական  և  բ ե մականո ր ե ն  

նե րտե սանե լ ի  վի ճ ակ նե ր : Սար ո յ անի  փոքր  խաղե ր ո ւ մ  խոս քը  

դր ո ւ թյ ո ւ նի ց  բխո ղ  ի ր ո ղո ւ թյ ո ւ ն  է , և  դրանց ո ւ մ  մշ տապե ս  

առ կա է  բ ե մի  գաղափար ը ՝  ո րպե ս  նե ր քի ն  ձ ևայ ի ն  հ ի մք : Այ ս  

անտե ս  կապը  հատո ւ կ  է  սար ո յ անական  ո ՛ չ  միայ ն  «փոքր  

խաղե ր ի ն»: Սակայ ն  առավե լ ապե ս  աչ քի  է  խփո ւ մ  հ ե նց  այ ս  

ժանր ո ւ մ , քանի  ո ր  հատկապե ս  «փո քր  խաղե ր ո ւ մ» արտաքի ն  

խաղի , գո ր ծ ո ղո ւ թյ ան , ի րադար ձ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  զար գաց ման  

համար  քի չ  տարած ո ւ թյ ո ւ ն  և  ժամանակ  կա: Այ ս  

յ ո ւ րահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  խոս ո ւ մ  ե ն  այ ն  մաս ի ն , ո ր  

Սար ո յ անի  թե ՛  «փո քր  խաղե ր ը », թե ՛  ամե նափոքր  խաղե ր ը  

բ ե մական  պոտենց իալ  ո ւ նե ն :  
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Սակայ ն  Սար ո յ անի  փոքրածավալ  թատե րախաղե ր ն  է լ  ի ր ե նց  

հ ե ր թի ն  կար ե լ ի  է  բաժանե լ  ե ր կ ո ւ  խմբ ի ՝  «փոքր  խաղե ր » (short 

plays), ո ր ո նք  ավե լ ի  ավարտո ւ ն  դրամատո ւ ր գ իական  կառ ո ւ յ ց  

ո ւ նե ն  (ի նչ պի ս ի ք  ե ն  «Պի նգ -պոնգ  խաղաց ո ղնե ր ը », «Հ ե ՜ յ , ո ՞ վ  

կա», «Բան  ո ւ նե մ  ասե լ ո ւ », «Օպե րա, օպե րա» պիե ս նե ր ը ), և  

ո ր ո նք  հար մար  ե ն  բ ո լ ո ր  կար գի  բ ե մե ր ի  համար , և  խաղի կ նե ր  

(playlet), ո ր ո նք  ո ւ նե ն  մե կ  է ջ ի ց  մի նչ և  ե ր ե ք -չ ո ր ս  է ջ  ծավալ  

(ի նչ պի ս ի ք  ե ն  «Նո ր ե կ նե ր ը », «Փող  սար քե լ ը », «Կյ անքը  կ յ անք  

է », «Ընթե ր ց ո ղը  և  գր ո ղը » և  այ լ ն ), ո ր ո նք , թվո ւ մ  է , գր ե թե  

անհ նար  է  բ ե մադր ե լ : Թեև  անգ լ ե ր ե ն  այ ս  ե ր կ ո ւ  բառ ե զր ե ր ը  

(short plays, playlet)  գո յ ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ն  սար ո յ անագիտո ւ թյ ան  

մե ջ , սակայ ն , ո րպե ս  կանո ն , օ գտագո ր ծ վո ւ մ  ե ն  հ ո մանի շ նե ր ի  

ձ ևո վ : Նման  բաժանո ւ մը  մե ր ն  է , և  հար ց ն  արժե  ավե լ ի  

խոր ո ւ թյ ամբ  քննե լ : Սար ո յ անի  կ ե նսագի ր նե ր ի ց  մե կ ը  նշ ո ւ մ  

է , ո ր  գր ո ղի  «փոքր  խաղե ր ը » աբստրակտ է ի ն , արտաս ո վո ր  և  

չ ափազանց  փոքր  ծավալ ի  պատճ առ ո վ  ժամանակ ի ն  չ է ի ն  

կար ո ղանո ւ մ  շ ո ւ կա գտնե լ , սակայ ն  մե ր  օ ր ե ր ո ւ մ ՝  

բ ե մադրական  փո ր ձ արար ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  և  ազատո ւ թյ ան  նման  

պայ մաննե ր ո ւ մ , ռ ե ժի ս ո ր նե ր ը  դրանք  կար ո ղ  ե ն  կ ց ե լ  

սար ո յ անական  ո ր ևէ  այ լ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  (պի ե ս ի  կամ  

պատմված քի )՝  հագե ց նե լ ո վ  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նը  ևս  մե կ  

գո ւ նե րանգո վ  և  ստե ղծ ե լ  սար ո յ անական  ո ճ ո վ  հագե ցած  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր , ի նչ ի  օ ր ի նակ նե ր ը  հաճ ախ հանդիպո ւ մ  

ե նք  հայ  բ ե մո ւ մ :  

 

1.3 Փաստը  որպես  դրամատիկական հիմք  «Հայ կական 

եռագրու թյ ու ն» պիեսներու մ 

1986-ի ն ` Սար ո յ անի  մահ վանի ց  հ ի նգ  տարի  անց , Տի գրան  

Կո ւ յ ո ւ մ ջ յ անի  ջ անքե ր ո վ  առաջ ի ն  անգամ  Սար ո յ անի  

ձ ե ռագր ե ր ի ց  հանվո ւ մ  և  տպագր վո ւ մ  է  հ ե ղի նակ ի  «Հ այ կական  

ե ռագր ո ւ թյ ո ւ նը »՝  անգ լ իալ ե զ ո ւ  ը նթե ր ց ո ղի  համար : 

Հ այ ե ր ե նո վ  առաջ ի ն  անգամ  ե ռագր ո ւ թյ ան  բ ո լ ո ր  ե ր ե ք  

պիե ս նե ր ը  մե կ  գր քո վ  լ ո ւ յ ս  ե ն  տես նո ւ մ  2008-ի ն ՝  Սար ո յ անի  

100-ամյ ակ ի ն  նվի ր ված  մի ջ ո ցառ ո ւ մնե ր ի  շ ր ջ անակ ո ւ մ : 

Եռագր ո ւ թյ ան  մե ջ  նե րառ ված  ե ն  «Հ այ ե ր ը » (1971), «Բիթլ ի ս » 

(1975) և  «Յառաջ » (1979) թատե րախաղե ր ը : Այ ս  պի ե ս նե ր ը  

հայ տնո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  Սար ո յ անի  թատե րագրական  ժառանգո ւ թյ ան  

մե ջ  թե ՛  հայ կական  ի նքնո ւ թյ անը  և  ց ե ղասպանո ւ թյ անը  

վե րաբ ե ր ո ղ  դատողո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ , թե ՛  հատկապե ս  ձ ևի  

առ ո ւ մո վ :  Եռագր ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  բառաց ի ո ր ե ն  անճ անաչ ե լ ի  

Սար ո յ ան  ե նք  հայ տնաբ ե ր ո ւ մ ՝  հ իասթափված  ո ւ  դառ նացած , 

զայ րացած  ո ւ  մտահ ո գ  հայ  ազգի  ճ ակատագր ո վ , 
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ի րականո ւ թյ ո ւ նն  անխնա մե ր կաց նո ղ , դի մաց ի նի ն  խոս քո վ  

հար ված ո ղ , հ ե ռ ո ւ  «բար ո ւ թյ ան  և  լ ո ւ յ ս ի  կ ր ո ղը » ը նդո ւ նված  

բ նո ւ թագր ո ւ մնե ր ի ց :  

Բաց ի  բար ո յ ական  և  ազգայ ի ն  թե մատի կայ ի ց , այ ս  

պիե ս նե ր ո ւ մ  մե զ  հ ետաքր քր ո ւ մ  ե ն  առաջ ի ն  հ ե ր թի ն  

կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  և  գաղափարական  մոտե ց ո ւ մնե ր ը : 

Եռագր ո ւ թյ ան  պիե ս նե ր ի  ար մատնե ր ը  գտնո ւ մ  ե նք  

փաստագրական  դրամայ ի  ժանր ո ւ մ , քանի  ո ր  հ ի մքո ւ մ  ը նկած  է  

փաստը , հ ե ր ո ս նե ր ն  ի րական  ե ն , պիե ս նե ր ո ւ մ  նկարագր վո ղ  

ի րադար ձ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  համը նկ նո ւ մ  ե ն  դրանց  ի րական  

տարեթվե ր ի ն  ո ւ  տե ղանքնե ր ի ն : Բնո ւ թագրական  է  նաև , ո ր  

պիե ս նե ր ո ւ մ  առ կա ե ն  բավական  ե ր կարաշ ո ւ ն չ  

մե նախո ս ո ւ թյ ո ւ ննե ր  և  ե ր կխո ս ո ւ թյ ո ւ ննե ր , այ նպե ս , 

ի նչ պե ս  դա կար ո ղ  է  տեղի  ո ւ նե նալ  ի րական  կ յ անքո ւ մ  

(նո ւ յ նպե ս  փաստագրական  դրամայ ի  

յ ո ւ րահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  է ): Պար զ  է  դառ նո ւ մ , ո ր  Սար ո յ անը  

«Հ այ կական  ե ռագր ո ւ թյ ո ւ ն» պի ե ս նե ր ո ւ մ  ո ՛ չ  թե  փաստի  

մի ջ ո ց ո վ  վավե րաց նո ւ մ  է  ի րականո ւ թյ ո ւ նը , այ լ  

վե րարտադր ո ւ մ  է  այ ն  յ ո ւ ր ո վի ՝  փաստի , հ ի շ ո ղո ւ թյ ան , 

ի րականի  և  գե ղար վե ստականի  համադր ո ւ թյ ամբ : Եռագր ո ւ թյ ան  

պիե ս նե ր ո ւ մ  փաստագրական  դրամայ ի  ժանր ի  և  դրա 

տարատե սակ նե ր ի  հ ետ զո ւ գահ ե ռ նե ր ը  մե ր  ս ո ւ բ յ ե կտի վ  

դիտար կ ո ւ մն  ե ն , և  կար ծ ո ւ մ  ե նք ՝  քննար կ ման  և  

շ ար ո ւ նակական  հ ետազոտո ւ թյ ան  կար ի ք  կա դե ռ : 

 

1.4 Սարոյ անի  հայ -ամերիկյ ան ինքնու թյ ան պարադոքսը  

հեղինակի  հայ կական թեմաներով դրամաներու մ 

Սար ո յ անագետնե ր ի ն  հայ տնի  չ է , թե  հատկապե ս  ո ր  

թվականի ց  է   Սար ո յ անը  հայ ե ր ի  մաս ի ն  պատմե լ ո ւ  համար  

դի մե լ  թատր ո նի ն , սակայ ն  հայ կականո ւ թյ անն  առնչ վո ղ  

թե ման  առ կա է  նրա առաջ ի ն  ի ս կ  գո ր ծ ե ր ի ց : Սար ո յ անն  ի ր  

առաջ ի ն ՝  «Մետր ո յ ի  կ ր կ ե ս ը » ս կ ետչ -պիե ս ը , գր ված  1935 թ., 

նվի ր ե լ  է ր  Լ ո ւ ս նթագ  տատին : Ցե ղայ ի ն  հ ի շ ո ղո ւ թյ ո ւ նը , 

ար յ ան  կանչ ը , կ ո ր ո ւ ս յ ալ  ե ր կ ր ի  վե ր հ ո ւ շ ը , ը նտանի քի  կ ո ւ ռ  

և  միաս նական  գո յ ո ւ թյ ո ւ նը ՝  տանը  մշ տապե ս  հ նչ ո ղ  

հայ ե ր ե նո վ . ահա ս րանք  ե ն  այ ն  ս ո ւ բ յ ե կտի վ , 

ե նթագիտակ ցական  մոտի վնե ր ը , ո ր ո նք  պայ մանավո ր ո ւ մ  ե ն  

գր ո ղի  տրամադր ո ւ թյ ան  հայ կականո ւ թյ ան  այ դքան  խոր ը  

տարր ը : Սար ո յ անը  գր կանո ւ թյ ան  մե ջ  բ ե ր ո ւ մ  է  միանգամայ ն  

նո ր ՝  աստանդական  հայ ի  կ ե րպար ը :  

Սար ո յ անի  հայ կական  թե մանե ր ո վ  պիե ս նե ր ո ւ մ  աչ քի  է  

խփո ւ մ  մի  հ ետաքր քի ր  յ ո ւ րահատկ ո ւ թյ ո ւ ն . գր ո ղը  մշ տապե ս  
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հայ ի  երեք  սերու նդ է  նե ր կայ աց նո ւ մ  գր ե թե  բ ո լ ո ր  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ : «Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է » 

պիե ս ո ւ մ  գո ր ծ ո ղ  անձ անց ի ց  է   ե ր կ ր ի ց  գաղթած  տատը , 

ս ո վո րաբար  այ ս  խմբ ի  հ ե ր ո ս նե ր ը  խոս ո ւ մ  ե ն  «հ ի ն  ե ր կ ր ի » 

հայ ե ր ե նո վ , կտր ված  ե ն  ամե ր ի կ յ ան  ի րականո ւ թյ ո ւ նի ց : 

Կալ ի ֆո ր նիայ ի  ո ր ևէ  փոքր ի կ  անկ յ ո ւ նո ւ մ  ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  

ի ր ե նց  համար  Բիթլ ի ս ի  մտացած ի ն  պատկե ր ը , բայ ց  և  անվե ր ջ  

կար ոտո ւ մ  հայ ր ե նի  ե զե ր քն  ո ւ  ս նվո ւ մ  դրա վե ր հ ո ւ շ ո վ : 

Եր կ ր ո ր դ  խմբ ո ւ մ  նե ր կայ աց ված  ե ն  առաջ ի ն  ս ե ր նդի  

գաղթական  հայ ե ր ի  զավակ նե ր ը : Նրանք  նո ւ յ նպե ս  ապրո ւ մ  ե ն  

հայ կական  մի ջ ավայ ր ո ւ մ , ս նվո ւ մ  ծ նո ղնե ր ի  «hի ն  ե ր կ ր ի » 

մաս ի ն  պատմո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ ,  տեղաց ի  հայ ե ր ի  հ ետ մե կ  

ամբ ո ղջ ական  է թնի կական  խո ւ մբ  ե ն  կազմո ւ մ  (Բե ն  

Ալ ե քսանդր ը ՝  «Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է », Գր ի գո ր  

Թո ր գո մ յ անը ՝  «Խաղո ղի  այ գի ն»): Սակայ ն  նրանք  նաև  

ամե ր ի կ յ ան  հասարակ ո ւ թյ ան  լ ի ար ժե ք  անդամնե ր  ե ն , 

աշ խատո ւ մ  ե ն  այ դ  ե ր կ ր ի  համար , հար կատո ւ նե ր  ե ն , սակայ ն , 

ո րպե ս  կանո ն , անհաջ ո ղակ  ե ն  և  անբար ե կ ե ց ի կ  մի  կ յ անք  ե ն  

վար ո ւ մ ՝  տնտե սական  ո ւ  առ ևտրայ ի ն  հարաբ ե ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

վրա կառ ո ւ ց ված  այ դ  հասարակ ո ւ թյ ան  մե ջ , ո րտե ղ  ամե ն  բան  

կար գ  ո ւ  կանո նի  է  ե նթար կ վո ւ մ : Սարոյ անագետների  

հայ ացքից  վրիպու մ է  երրորդ սերնդի  առկայ ու թյ ու նը , ճ ի շ տ 

է , շ ատե ր ը  նկատո ւ մ  ե ն  ե ր եխանե ր ի  մշ տական  

նե ր կայ ո ւ թյ ո ւ նը  հ ե ղի նակ ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , 

սակայ ն  բ ո լ ո ր ո վի ն  այ լ ՝  գր ո ղի  ս եփական  մանկ ո ւ թյ ան  

կ ե նս ո ւ նակ ո ւ թյ ան  դիտակ ետի ց : Սար ո յ անի  համար  

ամե նացավոտ կ ետե ր ի ց  մե կ ը  հ ե նց  ո ւ ծաց ման , ձ ո ւ լ ման  

վտանգն  է  ամե ր ի կ յ ան  մշ ակ ո ւ թայ ի ն  խառնարանո ւ մ , և  այ դ  

ո ւ ծաց ման  շ ե մի ն  կանգնած , ԱՄՆ-ո ւ մ  ծ նված  ո ւ  հասակ  առած   

հայ ի  զավակ նե ր ն  է լ  դառ նո ւ մ  ե ն  ե ր ր ո ր դ  խմբ ի  

նե ր կայ աց ո ւ ց ի չ նե ր ը , ո ր ո նք  այ լ ևս  հայ ե ր ե ն  չ գիտե ն , ծանոթ 

չ ե ն  հայ կական  մշ ակ ո ւ յ թի ն , և  անգամ  չ ե ն  ո ւ զո ւ մ  լ ի նե լ  հայ  

(Ջո նի ՝  «Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է », Շաքե ն , Մո ւ րադը , Սոֆի կ ը ՝  

«Խաղո ղի  այ գի ն» պի ե ս նե ր ո ւ մ ): 

Հ ե ղի նակ ի  գո ր ծ ե ր ո ւ մ  հայ կականո ւ թյ ան  հար ց ի ն  

վե րաբ ե ր ո ղ  հ ո դված նե ր ն  ո ւ  աշ խատո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  բազմաթի վ  

ե ն , տե սակ ետնե ր ն  է լ  բաժանվո ւ մ  ե ն  գրեթե  միշտ երեք  խմբի . 

Սփյ ո ւ ռ քի  հ ետազոտո ղնե ր ը  և  հայ աստանց ի  հ ետազոտո ղնե ր ի ց  

ո մանք  հակ ված  ե ն  Սար ո յ անի ն  դիտար կ ե լ  հայ  գրականո ւ թյ ան  

համատեքստո ւ մ  (Թ. Փո ստաճ յ ան , Վ. Դավթյ ան ), hետազոտո ղնե ր ի  

մի  ստվար  մաս ը , այ նո ւ ամե նայ նի վ , Սար ո յ անի ն  համար ո ւ մ  է  

բացառապե ս  ամե ր ի կ յ ան  գր ո ղ ՝  ե լ նե լ ո վ  այ ն  հանգամանքի ց , 
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ո ր  այ ս  կամ  այ ն  գրականո ւ թյ անը  պատկանե լ ը  ամե նի ց  առաջ  

ո ր ո շ ո ւ մ  է  այ ն  լ ե զո ւ ն , ո ր ո վ  նա գր ո ւ մ  է  (Ա. Դո լ ո ւ խանյ ան , Հ . 

Ար զո ւ ման յ ան ): Մե ր  հ ետազոտո ւ թյ ան  ը նթաց քո ւ մ  ի  ս կ զբանե  

ո ւ ղե ց ո ւ յ ց  վե ր ց նե լ ո վ  Սար ո յ անի  կ ո ղմի ց  մշ տապե ս  հ նչ ո ղ  

խոս քե ր ն  ի ր  հայ  գր ո ղ  լ ի նե լ ո ւ  մաս ի ն , մե նք  ո րպե ս  ե լ ակ ետ 

հակ ված  ե ն  արևմտյ ան  քննադատնե ր ի  բ նո ր ո շ ո ւ մնե ր ի ն  (Վ. 

Շի ր ,Դ. Ս . Կալ ո նն ), ո վքե ր  հաշ վի  ե ն  նստո ւ մ  Սար ո յ անի  հայ  

գր ո ղ  լ ի նե լ ո ւ  ցանկ ո ւ թյ ան  հանգամանքի  հ ետ և  գտնո ւ մ  

բանաձ ևը ՝  «ամերիկայ ի  ամենահայ տնի  Էթնիկ  գրողը»4
: 

Թեմայ ի ն  անդրադառ նալ ո ւ  մե ր  հաջ ո ր դ  դր դապատճ առ ն  այ ն  է ր , 

ո ր  Սար ո յ անի  հայ կական  ի նքնո ւ թյ ան  հար ց ը  

համակ ո ղմանի ո ր ե ն  դիտար կ ված  չ է ր  գր ո ղի ՝  հատկապե ս   

դրամատո ւ ր գիական  ժառանգո ւ թյ ան  մե ջ , մի նչ դե ռ  

դրամատո ւ ր գիան  լ ավագո ւ յ ն  մի ջ ո ց  է  և  հավաստի  ե րաշ խի ք , ո ր  

դրա մի ջ ո ց ո վ  բար ձ րաց ված  բ ո լ ո ր  թե մանե ր ը  մի  օ ր  բ ե մի ց  

կ հ նչ ե ն : 

 

ԳԼՈՒԽ ԵՐԿՐՈՐԴ 

ՎԻԼՅԱՄ ՍԱՐՈՅԱՆԻ ՄՈՒՏՔԸ ՀԱՅ ԹԱՏՐՈՆ 

2.1 Սարոյ անի  մուտքը  հայ  թատրոն Վարդան Աճեմյ անի  «Իմ 

սիրտը  լ եռներու մ է » բեմադրու թյ ամբ  

 

1930-40-ականնե ր ի ն  ար դե ն  աշ խար հ ը  գիտե ր  հայ ազգի  

ամե ր ի կ յ ան  գր ո ղ  Վի լ յ ամ  Սար ո յ անի ն , Հ ո լ ի վո ւ դո ւ մ  և  

Բր ո դվե յ ո ւ մ  բ ե մադր վե լ  է ի ն  նրա պիե ս նե ր ն  ո ւ  ս ց ե նար նե ր ը , 

սակայ ն  հայ  ը նթե ր ց ո ղը  դե ռ  չ է ր  ճ անաչ ո ւ մ  մե ծ  հայ ի ն : Եվ 

միայ ն 1961 թ. Վարդան Աճեմյ անի  «Իմ սիրտը  լ եռներու մ է » 

բեմադրու թյ ամբ , որը  բեկու մնայ ին եղավ Սու նդու կյ անի  

անվան թատրոնի  համար , հայ  հանդիսատեսը  ծանոթացավ 

Սարոյ ան դրամատու րգի  հետ: Սակայ ն  ո ր քան  նո ր  հ ե ղի նակ ն  ի ր  

գե ղագիտո ւ թյ ամբ  անծանոթ է ր  հանդի սատե ս ի ն , այ նքան  է լ   

անս ո վո ր  է ր  դե րասաննե ր ի  և  ռ ե ժ ի ս ո ր ի  համար : 

Այ նո ւ հանդե ր ձ , նե ր կայ աց ո ւ մը  մի  տեսակ  ջ ր բաժան  դար ձ ավ  

թատր ո նի  մի նչ  այ դ  և  դրանի ց  հ ետո  ե ղած  ո ճ ե ր ի  մի ջ և ` նո ր  է ջ  

բաց ե լ ո վ  Վարդան  Աճ ե մ յ ան  ռ ե ժ ի ս ո ր ի  կ ե նսագր ո ւ թյ ան  և  

Սո ւ նդո ւ կ յ ան  թատր ո նի  պատմո ւ թյ ան  մե ջ : Աճ ե մ յ անը , ո ր  

արդե ն  մի  շ ար ք  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ե ղի նակ  է ր  Գյ ո ւ մր ո ւ  

թատր ո նո ւ մ  և  Սո ւ նդո ւ կ յ ան  թատր ո նո ւ մ , քի չ  է ր  առ նչ վե լ  

արևմտյ ան  ժամանակակ ի ց  դրամատո ւ ր գիայ ի ն : Նա նախը նտր ո ւ մ  

                                                           
4
 W. Shear, Saroyan's study of ethnicity // Critical Essays on William Saroyan, «An Imprint 

of Simon & Schuster Macmillan», New York, 1995, p.86. 
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է ր  հայ կական  դասականնե ր ի ն ` Շի ր վանզադե , Սո ւ նդո ւ կ յ ան , 

Պար ո ն յ ան , բ ե մադր ե լ  է ր  նաև  ռ ո ւ ս  հ ե ղի նակ նե ր ի  (Լ ավր ե ն յ ո վ  

«Բե կ ո ւ մ», Գո ր կ ի  «Հ ատակ ո ւ մ», 1934-ի ն  մե կ  անգամ  է լ  դի մե լ  

է ր  Շի լ լ ե ր ի ն ՝  «Սե ր  և  խարդավանք», 1944-ի ն ` Շե քսպի ր  

«Տաս նե ր կ ո ւ ե ր ո ր դ  գի շ ե ր »), այ ս ի նքն  նա դասական  պի ե ս նե ր  

բ ե մադր ե լ ո ւ  վարպետ է ր : Աճ ե մ յ անի  գո ր ծ ո ւ նե ո ւ թյ ան  

վե ր ե լ քը  համը նկավ  ս ո վետահայ  թատր ո նի  այ ն  շ ր ջ անի ն , ե ր բ  

դասականի  կ ո ղքի ն  ս կ ս վե ց ի ն  նո րարարական  ո ր ո նո ւ մնե ր :  

Ներկայ ացու մը  նորարարական էր  նախ ձևի  և 

բովանդակու թյ ան առու մով` ս կ ս վո ւ մ  է ր  բաց  վարագո ւ յ ր ո վ , 

հանդի սատե ս ը  առաջ ի ն  անգամ  է ր  տես նո ւ մ   առանց  ը նդմի ջ ման ` 

մե կ  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ամբ  ը նթաց ո ղ  նե ր կայ աց ո ւ մ , նո ր ո ւ թյ ո ւ ն  

է ր  նաև  հատո ւ կ  նե ր կայ աց ման  համար  գր ված  ե րաժշ տո ւ թյ ան  

փաստը  (կ ո մպո զիտո ր ՝  Առ նո  Բաբաջ ան յ ան ): Նե ր կայ աց ման  մե ջ  

հ նչ ո ղ  «Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է » ե ր գ ը  հ ետագայ ո ւ մ  

թատե րական  հ ի մնի  համբավ  ձ ե ռ ք  բ ե ր ե ց , ի ս կ  «Իմ  ս ի րտը  

լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է »-ն  ձ ևավո ր ե ց  հայ  բ ե մո ւ մ  Սար ո յ ան  

բ ե մադր ե լ ո ւ  ավանդո ւ թյ ո ւ ն : Նե ր կայ աց ման  մե ջ  խաղո ւ մ  է ի ն  

ժամանակ ի  խո շ ո րագո ւ յ ն  դե րասաննե ր ը ` Վահ րամ  Փափազ յ ան , 

Հ րաչ յ ա Նե ր ս ի ս յ ան , նրանց  կ ո ղքի ն  Ար ո ւ ս  Աս ր յ ան , Բաբ կ ե ն  

Նե ր ս ի ս յ ան , Խոր ե ն  Աբ րահամ յ ան , Մհ ե ր  Մկ րտչ յ ան , Էդգար  

Է լ բակ յ ան  և  այ լ ք : Որ ո շ  դե րակատար ո ւ մնե ր  ճ ակատագրական  

ե ղան  դե րասաննե ր ի  համար , դրանց ի ց  առաջ ի նը  Վարդո ւ հ ի  

Վարդե ր ե ս յ անի  Ջո նի ն  է ր , ե ր ե ս ո ւ նե ր ե ք  ամ յ ա կ ի նը  ճ շ մար իտ 

ո ւ  հ մայ ի չ  է  ե ղե լ   ի ննամ յ ա տղայ ի  դե ր ո ւ մ : Սա նե ր կայ աց ման  

դե րասանական  հայ տնո ւ թյ ո ւ նն  է ր : Այ ս  նե ր կայ աց ո ւ մո վ  

հանդի սատե ս ը  հ րաժե շ տ տվե ց  հայ  բ ե մի  խո շ ո ր  վարպետնե ր ի ց  

մե կ ի ն ` Հ րաչ յ ա Նե ր ս ի ս յ անի ն  (Մե ք -Գր ե գո ր ), ո վ  արդե ն  

վատառ ո ղջ  է ր  և  ի ր  վե ր ջ ի ն  նե ր շ նչ անքն  է ր  տալ ի ս  կ ե րպար ի ն : 

Այ ս  նե ր կայ աց ո ւ մը  դար ձ ավ  նաև  հայ  բ ե մի  խո շ ո րագո ւ յ ն  

դե րասան  Վահ րամ  Փափազ յ անի  վե ր ջ ի ն  ե լ ո ւ յ թը : 1967 թ. 

դե կտե մբ ե ր ի  17-ի ն  նա վե ր ջ ի ն  անգամ  խաղաց  Մե ք -Գր ե գո ր ի  

դե ր ը : 1976 թ. հ ո կտե մբ ե ր ի  18-ի  նե ր կայ աց մանը  նե ր կա է  ե ղե լ  

Սար ո յ անը : Աս ո ւ մ  ե ն ՝  անչ ափ գո հ  է  ե ղե լ . «Իմ պզտիկ  երազեն 

մեծ  գործ  շ ինած  է »
5
,- զար մանքո վ  ասե լ  է  նա:  

  

2.2 Քննադատական հակասու թյ ու ններ  սարոյ անական 

բեմադրու թյ ու նների  վերաբերյ ալ  (1962-1991 թթ.) 

                                                           
5
 Վ. Դավթյ ան ,  Մե լ պո մե նե յ ի  ս ի ր ե ց յ ալ ը  // Վարդան  Աճ ե մ յ անը  

ժամանակակ ի ց նե ր ի  հ ո ւ շ ե ր ո ւ մ  (կազմե ց ՝  Լ . Հ ախվե րդ յ ան ), «Ար ե գ», 
Եր ևան , 1997, է ջ  157: 
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«Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է »-ի ց  հ ետո  լ ռ ո ւ թյ ո ւ նը  առաջ ի նը  

խախտե լ  ե ն  1964 թ. Ստեփանակ ե րտի  Գո ր կ ո ւ  անվան  թատր ո նո ւ մ  

(ռ ե ժ .՝  Բ . Չաղալ յ ան , նկար ի չ ՝  Գ . Ծատո ւ ր յ ան ), ի ս կ  1967 թ. 

հ ո ւ լ ի ս ի ն  Ստանի ս լ ավս կ ո ւ  անվան  ռ ո ւ սական  թատր ո նո ւ մ  

ռ ե ժի ս ո ր  Օ. Ավետի ս յ անը  բ ե մադր ե լ  է  Սար ո յ անի  «Հ ե ռաց ի ՛ ր , 

ծ ե ր ո ւ կ » պիե ս ը : Ռո ւ բ ե ն  Սանո յ անը  Աճ ե մ յ անի  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նի ց  հ ետո  արված  բ ե մադր ո ւ յ թո ւ ննե ր ը  

հ ի մնականո ւ մ  համար ո ւ մ  է  տապալ ո ւ մնե ր ՝  թե ՛  «Հ ե ռաց ի 'ր , 

ծ ե ր ո ւ կ ը », թե ՛  1971-ի  Հ ե նր ի կ  Մալ յ անի  «Խաղո ղի  այ գի ն» 

Սո ւ նդո ւ կ յ անի  անվան  թատր ո նո ւ մ , ո ր ը  Սար ո յ անը  հատո ւ կ  

այ ս  թատր ո նի  համար  է ր  գր ե լ , թե ՛  1981-ի  Ն. Ծատո ւ ր յ անի  «Ձե ր  

կ յ անքի  ժամանակ ը » մի ևնո ւ յ ն  թատր ո նո ւ մ : Սակայ ն  այ դպե ս  

չ ե ն  կար ծ ո ւ մ  այ լ  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ղնե ր ը  (Լ . Հ ախվե ր դ յ ան , Հ . 

Լ ալ այ անց , Վ. Գր ի գո ր յ ան ): Մե ր  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ւ թյ ան  

ը նթաց քո ւ մ  բազմի ց ս  հանդիպե ց ի նք  քննադատական  

հակաս ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  Սար ո յ անի  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  մաս ի ն  

թատե րախո սականնե ր ո ւ մ , դրանք  այ նքան  ծայ րահ ե ղ  ե ն  և  

ի րարամե ր ժ , ո ր  դժվար   է  ամբ ո ղջ կան  կար ծ ի ք  կազմե լ  այ դ  

նե ր կայ աց ո ւ մնե ր ի  մաս ի ն : Քի չ  չ ե ն  նաև  փաստական  

ն յ ո ւ թե ր ո ւ մ  առ կա սխալ նե ր ը , ո ր ո նց  շ տկ ո ւ մը  կար ևո ր ե լ  

ե նք ՝  հ ետագա ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ղի ն  զե ր ծ  պահե լ ո ւ  համար  

անճ շ տո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  շ ր ջ անառ ո ւ թյ ան  մե ջ  դնե լ ո ւ ց : 

Ավե լ ի  հաշ տ ե ն  քննադատնե ր ը  Մալ յ անի  1983 թ. Կի նոտան  

թատր ո ն -ստո ւ դիայ ո ւ մ  «Իմ  անո ւ նն  Արամ  է » բ ե մադր ո ւ թյ ան  և  

Մնջ ախաղի  թատր ո նի  «Սո վ յ ալ նե ր ը » և  «Հ ե ՜ յ , ո ՞ վ  կա» 

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  շ ո ւ ր ջ  (1974 թ.): Թե ր ևս  Սար ո յ անի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն  ամե նաի նքնատիպ մոտե ց ո ւ մը  

դրանք  ի բ ր և  մնջ ախաղ  մե կ նաբանե լ ն  է ր : 1976-ի ն  

նե ր կայ աց ո ւ մնե ր ը  դիտե լ  և  հավանո ւ թյ ան  է  արժանաց ր ե լ  

նաև  Սար ո յ անը : 

Աճ ե մ յ անի ց  հ ետո  սար ո յ անական  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

պատմո ւ թյ ո ւ նը  հայ  բ ե մո ւ մ  բավական  հ ետաքր քի ր  

ե զրակաց ո ւ թյ ան  է  մե զ  մղո ւ մ . հայ  բեմադրիչ - ները  միայ ն 

երկրորդ մոտեցու մից  են Սարոյ անին ըմբռնու մ: Յո ւ . 

Է լ ո յ անը  «Մարդկայ ի ն  կատակ ե ր գո ւ թյ ո ւ ն» վիպակ ի  ս եփական  

բ ե մավո ր մանը   անդրադար ձ ե լ  է  ե ր կ ո ւ  անգամ  (1972, 1973 թթ.՝  

Պատանի  Հ անդի սատե ս ի  թատր ո նո ւ մ  և  հ ե ռ ո ւ ստաթատր ո նո ւ մ ): 

Ծատո ւ ր յ անի  1981 թ.  «Ձե ր  կ յ անքի  ժամանակ ը » բ ե մադր ո ւ թյ ան  

հանդեպ քննադատո ւ թյ ան  հակասական  կար ծ ի քը  փարատվե ց  

2008-ի  Հ ամազգայ ի ն  թատր ո նի  «Փր կ ո ւ թյ ան  կ ղզի » 

բ ե մադր ո ւ թյ ամբ : Հ ե նր ի կ  Մալ յ անը  նո ւ յ նպե ս  այ ս  

օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ան  «հ ետևո ր դն» է . «Խաղո ղի  այ գի ն» 
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չ հաջ ո ղե լ ո ւ ց  հ ետո  նա Սար ո յ անի  հ ի շ ատակ ի  առ ջ և  ի ր ե ն  

արդարաց նո ւ մ  է  ի ր  «Իմ  անո ւ նն  Արամ  է » միանգամայ ն  

ի նքնատիպ բ ե մադր ո ւ թյ ամբ : Ար մե ն  Է լ բակ յ անը  նախ 

Ծատո ւ ր յ անի  1981 թվականի  բ ե մադր ո ւ թյ ան  դե րակատարնե ր ի ց  

է ր , ապա 2006-ի ն ՝  «Աշ խար հ ի  վե ր ջ ի ն  օ ր ը » բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նն  

է ր : Այ լ  հար ց  է  Է լ բակ յ անի  «Չե ՞ ս  պար ի  ի նձ  հ ետը », ո ր ը  հայ  

թատր ո նո ւ մ  բ ե մադր ված  Սար ո յ անի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն - 

նե ր ի ց , թե ր ևս , լ ավագո ւ յ ննե ր ի  շ ար քո ւ մ  է : Այ ս  չ գր ված  

օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ նը  հաստատո ւ մ  է , ո ր  Սար ո յ անի  

թատե ր գո ւ թյ ո ւ նն  ի ս կապե ս  փո ր ձ աքար  է  ո չ  միայ ն  

թար գմանի չ նե ր ի , այ լ  բ ե մադր ի չ նե ր ի  համար : Մե ր  այ ս  

դիտո ւ մի ց  դո ւ ր ս  է  միայ ն  Վարդան  Աճ ե մ յ անը , թե և  նա է լ  

արդ յ ո ւ նքի  հաս ե լ  է  մոտ ե ր կ ո ւ  տարվա փո ր ձ ե ր ի  և  Սար ո յ անի  

հ ետ զր ո ւ յ ց նե ր ի  շ նո ր հ ի վ : 

 
ԳԼՈՒԽ ԵՐՐՈՐԴ 

ՍԱՐՈՅԱՆԻ ՊԻԵՍՆԵՐԻ ԲԵՄԱԴՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ ԱՐԴԻ ՀԱՅ ԲԵՄՈՒՄ 

(1990-2016 թթ.) 

3.1 Սարոյ անի  ստեղծագործու թյ ու նների  ժանրայ ին 

փոխաձևու մները  հայ  բեմու մ 

 

Հ ետևե լ ո վ  հայ  թատր ո նո ւ մ  բ ե մադր ված  Սար ո յ անական  

նե ր կայ աց ո ւ մնե ր ի ն ՝  ականատե ս  ե նք  լ ի նո ւ մ  մի  արտաս ո վո ր  

ի ր ո ղո ւ թյ ան . այ ստեղ գերիշխու մ են մասնավորապես   գրողի  

արձակի  և դրամատու րգիայ ի  փոխաձևու մների  հետևանքով 

ծնված  ներկայ ացու մներ  և գրողի  արձակ  

ստեղծագործու թյ ու նների  բեմականացու մներ : Սար ո յ անի   

ար ձ ակ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  բ ե մահար թակ  

բար ձ րաց նե լ ը  վե ր ջ ի ն  ժամանակնե ր ս  լ այ ն  տարած ո ւ մ  ստացած  

մի  միտո ւ մ  է , ո ր ը  մե զ  համար  բավական  հ ետաքր քի ր  

դատողո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  և  դիտար կ ո ւ մնե ր ի  դաշ տ է  բաց ո ւ մ , 

ի նչ պե ս  նաև  մի  շ ար ք  հար ցադր ո ւ մնե ր ի  դի մաց  է  

կանգնե ց նո ւ մ  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ղնե ր ի ս : Ի՞ ն չ ն  է  ստիպե լ  հայ  

ռ ե ժի ս ո ր նե ր ի ն  շ ր ջ անց ե լ  դրամատո ւ ր գիական  այ դ  

հ ս կայ ածավալ  ժառանգո ւ թյ ո ւ նը  և  հ ի մնականո ւ մ  դի մե լ  նրա 

փոքր  ար ձ ակ ի ն , ե ր բ ե մն  նաև ՝  վեպե ր ի ն  և  ի նքնակ ե նսագրական  

ե ր կ ե ր ի ն , ե ր բ  սար ո յ անագետնե ր ը  հաշ վո ւ մ  ե ն  Սար ո յ անի  

գր չ ի ն  պատկանո ղ  մոտ 2000 ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն , դրանց ի ց  

1500-ը ՝  պատմված քնե ր , ի ս կ  մոտավո րապե ս  250-ը ՝  պիե ս նե ր : Ի  

դեպ,  պիե ս նե ր ի  մե ջ  մե ծ  թի վ  ե ն  կազմո ւ մ  «փոքր  խաղե ր ը », 

դրանց  մե ծ  մաս ն  անտիպ է , պահված  Ստե նֆո ր դի  համալ սարանի  

արխիվո ւ մ ՝  Սար ո յ անի  ձ ե ռագր ե ր ո ւ մ :  
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Արձակը  բեմ հանել ու  երևու յ թի  հիմնական պատճառները  

հավանաբար  երկու սն են: Բե մադր ի չ նե ր ը , չ ցանկանալ ո վ  

շ ար ո ւ նակաբար  կ ր կ նե լ  հայ  բ ե մո ւ մ  ար դե ն  բ ե մադր ված  

սար ո յ անական  հայ տնի  պիե ս նե ր ը , ձ ե ռ ք  ե ն  մե կ նո ւ մ  ար ձ ակ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն : Այ ստե ղ  խնդի ր ը  դառ նո ւ մ  է  

ավե լ ի  շ ատ թար գմանական : Եվ  ե ր կ ր ո ր դ , սար ո յ անական  

դրամատո ւ ր գիան , ո ր ն  առատ է  բ ե մադր ի չ ի ն  մի  կ ո ղմի ց  օ գնո ղ  

մ յ ո ւ ս  կ ո ղմի ց  պարտադր ո ղ  ռ ե մար կ նե ր ո վ , ո ր ը  չ ո ւ նի  

դրամատո ւ ր գիական  ավանդական  կառ ո ւ յ ց , և  ո ր ը  բ ե մադրական  

բ ո լ ո ր ո վի ն  նո ր  մե կ նակ ե րպ է  պահանջ ո ւ մ , 

դժվար ո ւ թյ ո ւ ննե ր  է  առաջ աց նո ւ մ  բ ե մադր ի չ նե ր ի  համար : 

Վե ր ջ ի ննե ր ս  նախըտր ո ւ մ  ե ն  ար ձ ակ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , կամ ՝  ժանրայ ի ն   համատե ղո ւ մնե ր  

ը ստ ս եփական  նախաս ի ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ո ւ  

հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի : 

Նման  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  մե ջ  կար ե լ ի  է  առանձ նաց նե լ  

մոտե ց ման  մի  քանի  հ ի մնական  տեսակ : Մի  դեպքո ւ մ  

միահ յ ո ւ ս վո ւ մ  ե ն  դրամատի կական  ե ր կ ը  և  պատմված քնե ր ը , 

այ լ  դեպքո ւ մ  վե ր ց ված  է  մե կ  պատմված ք , ե ր ր ո ր դ  տեսակ ը  

պիե ս ի , պատմված քի  և  վեպի  ժանրայ ի ն  համատեղո ւ մն  է , 

չ ո ր ր ո ր դ  դեպքո ւ մ  ռ ե ժ ի ս ո րական  դրամատո ւ ր գիան  կազմված  է  

զո ւ տ պատմվածաշ ար ի ց : Տար բ ե րակ նե ր ի ց  մե կ ն  է լ  վեպի  

բ ե մադր ո ւ թյ ան  փո ր ձ ն  է : Նկատվո ւ մ  ե ն  նաև  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր , այ սպե ս  կ ո չ ված , «ը ստ» ո ր ևէ  

դրամատի կական  ե ր կ ի : Առանձ ի ն  կատե գո ր իա ե ն  Սար ո յ անի  

«Օպե րա, օ պե րա» և  «Հ ե ՜ յ , ո ՞ վ  կա» փոքր  խաղե ր ը , ո ր ո նք  հ ի մք  

ե ն  դար ձ ե լ  օպե րանե ր ի  համար : Դրանք  ամե ր ի կ յ ան  բ ե մո ւ մ  

նե ր կայ աց վե լ  ե ն  թե ՛  ո րպե ս  օ պե րա, թե ՛  ո րպե ս  

դրամատի կական  նե ր կայ աց ո ւ մնե ր : Հ այ  բ ե մո ւ մ  Սամս ո ն  

Ստեփանյ անի  1991 թ. բ ե մադր ո ւ թյ ան  համար  «Օպե րա, օպե րա» 

պիե ս ը  ծառայ ե լ  է  ո րպե ս  թատե րախաղ -մո դե լ  («Գո յ » թատր ո ն -

լ աբ ո րատո ր իա), ո ր ը  հ ի մք  է  դար ձ ե լ  ե րաժշ տական  կտո ր նե ր ո վ  

հար ո ւ ստ մոտ ե ր կ ո ւ  ժամանո ց  դրամատի կական  նե ր կայ աց ման  

(այ նի ն չ  Սար ո յ անը  այ ս  «փոքր  խաղը » ս կ զբ ի ց  գր ե լ  է  ո րպե ս  

լ ի բ ր ետո  ժամանակակ ի ց  օպե րայ ի  համար ), ի ս կ  «Հ ե ՜ յ , ո ՞ վ  կա» 

«փոքր  խաղը » (1976-ի  մնջ ախաղայ ի ն  մե կ նաբանո ւ թյ ո ւ նի ց  

հ ետո ) բ ե մադր ի չ  Դավի թ Հ ակ ո բ յ անը  Կամե րայ ի ն  ե րաժշ տական  

թատր ո նո ւ մ  2008-ի ն  բ ե մադր ե լ  է  ի բ ր և  օպե րա 

(ե րաժշ տո ւ թյ ո ւ նը  Էդո ւ ար դ  Սադո յ անի ): Սար ո յ անը  պիե ս ը  

գր ե լ  է  1941-ի ն  ո րպե ս  դրամա, և  միայ ն  1953-ի ն  կ ո մպո զիտո ր  

Ջե կ  Բի ս ո նը  (Jack Beeson) ստե ղծ ե լ  է  մե կ  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ամբ  

կամե րայ ի ն  օ պե րա՝  ը ստ Սար ո յ անի  այ ս  պիե ս ի : 



18 
 

Նկատե նք , ո ր  հայ  բեմադրիչ ները  բավական ազատ են 

Սարոյ անի  ստեղծագործու թյ ու նների  բեմական 

մեկնաբանու թյ ու ններու մ:  Սար ո յ անական  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  ծառայ ո ւ մ  է  նրանց  համար  զո ւ տ 

ո րպե ս  ն յ ո ւ թ, թե մա, ո ր ի ց  կառ ո ւ ց ո ւ մ  ե ն  ս եփական  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ՝  չ զգալ ո վ  պատասխանատվո ւ թյ ո ւ ն : 

Այ նո ւ հանդե ր ձ , այ ս  փո ր ձ ե ր ի  մե ջ  հաջ ո ղված  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ն նե ր  է լ  կան : Սակայ ն  պետք  չ է  մո ռանալ , ո ր  

Սար ո յ անը  բ ծախնդի ր  է  ե ղե լ  ի ր  ամե ն  բառ ի  ո ւ  տողի  

նկատմամբ  և  գրական  ե ր կ ի  հանդեպ ոտնձ գո ւ թյ ո ւ ն  է  համար ե լ  

ազատ մե կ նաբանո ւ թյ ո ւ ննե ր ը . սա է  նաև  առ ի թ ե ղե լ  

Բր ո դվե յ ի ց  հ ե ռանալ ո ւ  և  ս եփական  թատր ո նը  բաց ե լ ո ւ  համար : 

 

3.2  «Օպերա, օպերան» ըստ Սամսոն Ստեփանյ անի  հղացման. 

1991 թ. և 2008 թ. բեմադրու թյ ու նների  համեմատական 

զու գահեռներ  

Վի լ յ ամ  Սար ո յ անի  «Օպե րա, օպե րան» մի  քանի  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ն  է  ո ւ նե ց ե լ  թե ՛  ԱՄՆ-ո ւ մ , թե ՛  Հ այ աստանո ւ մ : 

Պի ե ս ը  գր վե լ  է  1941-ի ն : Առաջ ի ն  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նը  տե ղի  է  

ո ւ նե ց ե լ  1952 թ. ապր ի լ ի ն , Նյ ո ւ  Յո ր քի  «Ամաթո » օպե րայ ի ն  

թատր ո նո ւ մ  (բ ե մադր ի չ ՝  Ալ ը ն  Ջե յ մս ): Պի ե ս ն  առաջ ի ն  անգամ  

հայ ե ր ե ն  թար գմանվե լ  է  1988-ի ն  և  տպագր վե լ  է  «Բե մ» ամսագր ի  

1990 թվականի  առաջ ի ն  համար ո ւ մ  (թար գմանի չ ՝  Ա. Սի մո ն յ ան ): 

Այ ս  թար գմանո ւ թյ ան  հ ի ման  վրա է  Սամս ո ն  Ստեփանյ անը  1991-

ի ն  «Գո յ » թատր ո նո ւ մ  բ ե մադր ե լ   «Օպե րա, օպե րա» 

նե ր կայ աց ո ւ մը : Սամս ո ն  Ստեփանյ անի  նե ր կայ աց ո ւ մը  օպե րա 

չ է , ո չ  է լ   օպե րայ ի ն  արվե ստի  ծաղր ը  (ի նչ պե ս  հ ե ղի նակ ն  է  

բ նո ւ թագր ո ւ մ ): Իր  մտահղաց ման  համար  բ ե մադր ի չ ն  ը նտր ե լ  է  

դրամատի կական  թատր ո նի  տեսակ ը ՝  հագե ցած  ե րաժշ տական  

հատված նե ր ո վ : Ստեփանյ անը  առաջ նո ր դվե լ  է  Սար ո յ անի ն  

մոտե նալ ո ւ  ս եփական  բ նազդո վ  ո ւ  զգաց ո ղո ւ թյ ամբ ՝  ե ր կ ո ւ  

է ջ անո ց  պիե ս -մո դե լ ը  բ ե մո ւ մ  մե կ նաբանե լ ո վ  ի բ ր և  ե ր կ ո ւ  

ժամանո ց  նե ր կայ աց ո ւ մ : Չնայ ած  1991-ի  Հ այ աստանո ւ մ  ի շ խո ղ  

ճ գնաժամայ ի ն  ի րավի ճ ակ ի ն , Սար ո յ անի  պիե ս ի ն  դի մած  

Ստեփանյ անը  հ ստակ  կ ո ղմնո ր ո շ ո ւ մ  է  վե ր ց ր ե լ : Նա ցանկաց ե լ  

է  արվե ստի  մի ջ ո ց ո վ   հանր ո ւ թյ անը  շ ե ղե լ  առ օ ր յ ա հ ո գս ե ր ի ց , 

ստե ղծ ե լ  թատե րայ ի ն  տոն ՝  մար դկանց  հ ո գի նե ր ո ւ մ  առաջ ացած  

դատար կ ո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  «ո գո ւ  ս ո վը » հագե ց նե լ ո ւ  համար : 

Բե մադր ի չ ն  ավե լ աց ր ե լ  է  տեքստայ ի ն  կտո ր նե ր ՝  

հ ի մնականո ւ մ  Սար ո յ անի  ար ձ ակ  և  դրամտո ւ ր գիական  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց , ո ր ո նց  մի ջ ո ց ո վ  բ ե մո ւ մ  

վե ր ստե ղծ ե լ  է  Սար ո յ անի  աշ խար հ ը : «Հ ամաձ այ ն  ե մ ՝  փոքր -ի նչ  
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շ ե ղված  է ր  «ն յ ո ւ թի ց », բայ ց  Սար ո յ անը  չ է ր  խաթարվե լ , ո չ ի նչ  

չ է ր  աղավաղվե լ . դա նո ւ յ նքան  Սար ո յ ան  է ր , ո ր քան  «ն յ ո ւ թը »: 

Իս կ  մի ՞ թե  դա չ է  է ականը »
6
,- նե ր կայ աց ման  մաս ի ն  

«Անդրադար ձ »-ի  ի ր  հ ո դված ո ւ մ  գր ո ւ մ  է  Լ ի լ ի թ 

Ար զո ւ ման յ անը :  Անհավանական  կ թվա, սակայ ն  1991 թվականի  

աղքատի կ  պայ մաննե ր ո ւ մ  ստե ղծ ված  բ ե մադր ո ւ թյ ան  մե ջ , 

ո րտե ղ  զգե ստնե ր ի  նկար ի չ  անգամ  չ կա, բ ե մական  ձ ևավո ր ո ւ մն  

է լ  ե ղած ո վ  բավարար վե լ ո ւ  ս կ զո ւ նքո վ  է  արված  (նկար ի չ ՝  

Մկ րտի չ  Մկ րտչ յ ան ), սակայ ն  առաջ ի ն  վայ ր կ յ աննե ր ի ց  բ ե մո ւ մ  

այ նպի ս ի  թատե րայ ի ն  մթնո լ ո րտ է  ստե ղծ վե լ , ո ր  

հանդի սատե ս ի  ո ւ շ ադր ո ւ թյ ո ւ նը  գամե լ  է  բ ե մի ն  և  այ լ և ս  բաց  

չ ի  թո ղե լ  մոտ ե ր կ ո ւ  ժամ : Այ դ  ե ն  վկայ ո ւ մ  մամո ւ լ ի  

բազմաթի վ  հ րապարակ ո ւ մնե ր ը : Բե մադր ի չ ի  խնդի ր ը  

գե ղար վե ստական  է  ե ղե լ , զե ր ծ  կ ե նցաղայ ի ն  կամ  բար ո յ ական  

մղո ւ մնե ր ի ց : 

Ի՞ ն չ ն  է  ստիպե լ  բ ե մադր ի չ ի ն  2008-ի ն  դար ձ յ ալ  մոտե նալ  

մի ևնո ւ յ ն  պիե ս ի ն : Ս . Ստեփանայ նի   առաջ ի ն  և  ե ր կ ր ո ր դ  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  մի ջ և  տասն յ ո թ տարի  է  ը նկած , ո ր ո նց  

ը նթաց քո ւ մ  մե ծ  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր  ե ն  տեղի  ո ւ նե ց ե լ : 

Սակայ ն  այ դ  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  բ նավ  նե ր կայ աց ման  օ գտի ն  

չ ե ն : Առաջ ի ն  բանը , ո ր  ակնհայ տ է  դառ նո ւ մ  նե ր կայ աց ո ւ մը  

դիտե լ ի ս , այ ն  է , ո ր  բ ե մո ւ մ  անսամբ լ  չ ի  ստե ղծ վո ւ մ : Սա արդի  

հայ  թատր ո նի  հ ի մնախնդի ր նե ր ի ց  է . առանձ ի ն  դե րասանական  

անհատականո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  այ նքան  ե ն  ս ո վո ր ե լ  

հ ե ռ ո ւ ստաէ կ րաննե ր ի ն  կամ  տար բ ե ր  շ ո ո ւ նե ր ո ւ մ  19-ր դ  դար ի  

«աստղ» կամ  «պր ի մա» դե րասաննե ր ի  ս կ զբ ո ւ նքո վ  շ ո ո ւ ի  

կ ե նտր ո նո ւ մ  լ ի նե լ , ո ր  մո ռաց ե լ  ե ն  անսամբ լ այ ի ն  խաղի  

մաս ի ն : Նե ր կայ աց ո ւ մը  վե ր  է  հանո ւ մ  արդի  թատր ո նի  

խնդի ր նե ր ի ց  նաև  մե կ  այ լ , ո ՛ չ  պակաս  կար ևո ր ՝  ժամանակակ ի ց  

հանդի սատե ս ի  խնդի ր ը : Հ անդի սատե ս , ո վ  չ ի  ո ւ զո ւ մ  մտած ե լ , 

ո վ  հակ ված  է  դ յ ո ւ րամար ս  ե ր ևո ւ յ թնե ր ի : Այ սպի ս ո վ , ե թե  

փո ր ձ ե նք  ը նդհանրաց նե լ  մե ր  ե զրահանգո ւ մնե ր ը  մե կ  

բ ե մադր ի չ ի  ե ր կ ո ւ  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ի ման  վրա, 

հ ետև յ ալ  պատկե ր ը  կ ստանանք ՝  1991-ի ն , ո րպե ս զի  բ ե մադր ի չ ը  

փախչ ի  խեղդո ղ  ի րականո ւ թյ ո ւ նի ց , զո ւ տ թատե րայ ի ն   

նե ր կայ աց ո ւ մ  է  ստե ղծ ո ւ մ , 2008-ի ն  չ կա նման  ճ գնաժամ , բայ ց  

և  չ կա թատր ո նի  տո ն : 1991-ի  բ ե մադր ո ւ թյ ան  դե րասաննե ր ը  

բ ե մո ւ մ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ մ  և  ապրո ւ մ  ե ն , 2008-ի  դե րասաննե ր ը  

նե ր քո ւ ստ սպառ ված  ե ն , նրանք  ց ո ւ ցադր ո ւ մ  ե ն  ի ր ե նց : 

Առաջ ի ն  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նը  թատր ո նի  է ո ւ թյ ան  հավաստո ւ մն  է , 

                                                           
6
 Լ . Ար զո ւ ման յ ան , Խաղո ւ մ  ե նք…օպե րա, «Անդրադար ձ », 1994թ.: 
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ե ր կ ր ո ր դի  ասե լ ի քը ՝  դրա բացակայ ո ւ թյ ո ւ նն  է : 1991-ի  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  բ ե մադր ի չ ը  գնո ւ մ  է  մո դե ռ նի ստական  

փո ր ձ արար ո ւ թյ ան  ճ անապար հ ո վ ՝  կա լ ո ւ յ ս ի , ձ այ նի , շ ար ժման  

փո ր ձ ար կ ո ւ մ , գո ր ծ ո ւ մ  է  անսպաս ե լ ի ո ւ թյ ան  ս կ զ բ ո ւ նքը , 

ե ր կ ր ո ր դո ւ մ  գտնված  չ ե ն  նո ր  թատե րայ ի ն  ձ ևե ր , թատր ո նը  

շ ահար կ ո ւ մ  է  նախկ ի նո ւ մ  գտած ը : Եվ  ի  վե ր ջ ո ՝  հանդի սատե ս ի  

խնդի ր ը , ո ր ի  միտքը  և  հ ո գի ն  ծ ո ւ լ ացած  ե ն  այ նքան , ո ր  

նախընտր ո ւ թյ ո ւ նը  հ ի մնականո ւ մ  տալ ի ս  է  դ յ ո ւ րամար ս  

շ ո ո ւ -ե ր ևո ւ յ թնե ր ի ն ՝  նպաստե լ ո վ  հայ  թատր ո նո ւ մ  առ կա 

գե ղար վե ստական  մտքի  ճ գնաժամի ն : 

 

3.3 «Ձեր  կյ անքի  ժամանակը» պիեսի  չ որս  

բեմադրու թյ ու նները  

Սար ո յ անի  «Ձե ր  կ յ անքի  ժամանակ ը » պիե ս ի  պրե մի ե րան  

տեղի  է  ո ւ նե ց ե լ  1939-ի  հ ո կտե մբ ե ր ի  25-ի ն , Բր ո դվե յ ի  «Booth 

Theater» թատր ո նո ւ մ  (հ ետագայ ո ւ մ  տեղափոխվե ց ՝  «Գի լ դ  

թատր ո նի » բ ե մ , բ ե մադր ի չ նե ր  Էդդի  Դո ո ւ լ ի նգ , Վի լ յ ամ  

Սար ո յ ան ), ի ս կ  1940 թ. Ամե ր ի կայ ի  թատր ո նի  պատմո ւ թյ ան  մե ջ  

առաջ ի ն  անգամ   միանգամի ց  ե ր կ ո ւ  մր ցանակ  է  բ ե ր ե լ  

հ ե ղի նակ ի ն ՝  Պո ւ լ իտց ե ր յ ան  և  Նյ ո ւ  Յո ր քի  քննադատնե ր ի  

մր ցանակ նե ր ը : Թվո ւ մ  է , թե  մե ծ  հաջ ո ղո ւ թյ ամբ  ի ր  

հաղթար շ ավն  ս կ սած  պի ե ս ի  հաջ ո ր դ  հանգր վանը  պետք  է  լ ի նե ր  

հայ  բ ե մո ւ մ : Բայ ց  պիե ս ն  առաջ ի ն  անգամ  անգ լ ե ր ե նի ց  

հայ ե ր ե ն  թար գմանվե լ  և  տպագր վե լ  է  1963-ի ն  (թար գմանի չ ՝  

Ստեփան  Ալ աջ աջ յ ան ) «Վի լ յ ամ  Սար ո յ ան . Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  

է » ժո ղո ված ո ւ ո ւ մ , և  բ ե մադր վե լ  է  միայ ն  1981-ի ն : Հ ո դված ո ւ մ  

անդրադառ նո ւ մ  ե նք  հայ  բ ե մո ւ մ  ե ղած  բ ո լ ո ր  չ ո ր ս  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն ՝  1981 թ. «Ձե ր  կ յ անքի  ժամանակ ը », 

Սո ւ նդո ւ կ յ ան  թատր ո ն , բ ե մ .՝  Նի կ ո լ այ  Ծատո ւ ր յ ան , 2008 թ. 

«Չե ՞ ս  պարի  ի նձ  հ ետ», Էդգար  Է լ բակ յ ան  թատր ո ն , բ ե մ .՝  Ար մե ն  

Է լ բակ յ ան ,  2012 թ. «Քո  կ յ անքի  ժամե ր ը », Մհ ե ր  

Մկ րտչ յ ան  թատր ո ն , բ ե մ .՝  Գառ նի կ  Սե յ րան յ ան , և  2016 թ. «Քո  

կ յ անքի  ժամե ր ը », Սո ս  Սար գս յ անի  անվան  Հ ամազգայ ի ն  

թատր ո ն , բ ե մ .՝  Ար մե ն  Է լ բակ յ ան : 

1981 թ. Նի կ ո լ այ  Ծատո ւ ր յ անի  «Ձե ր  կ յ անքի  ժամանակ ը » 

(թար գմ .՝  Ա. Հ ո վհաննի ս յ ան , Ա. Հ ո վս եփյ ան ) Սո ւ նդո ւ կ յ ան  

թատր ո նո ւ մ  սար ո յ անական  ե ր ր ո ր դ  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նն  է ր  («Իմ  

ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է »՝  1961 թ., «Խաղո ղի  այ գի ն»՝  1971 թ., «Ձե ր  

կ յ անքի  ժամանակ ը »՝  1981 թ.), սակայ ն  տվյ ալ  պիե ս ի ` առաջ ի նը  

ո ՛ չ  միայ ն  այ ստե ղ , այ լ և  առ հասարակ  հայ  թատր ո նո ւ մ : 

Նե ր կայ աց ման  մաս ի ն  մամո ւ լ ո ւ մ  արտահայ տվո ղնե ր ը  

համակար ծ ի ք  չ ե ն : Ինքը ՝  բ ե մադր ի չ ը , նո ւ յ նպե ս  այ ն  
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համար ո ւ մ  է  ե ր իտասար դական  փո ր ձ  և  բ նավ  ո չ  ի ր  

ամե նահաջ ո ղված  նե ր կայ աց ո ւ մնե ր ի ց : 2008 թ. Էդգար  

Է լ բակ յ անի  անվան  «Օր ի ո ն» թատր ո նո ւ մ  Ար մե ն  Է լ բակ յ անը  

բ ե մադր ո ւ մ  է  Սար ո յ ան . «Չե ՞ ս  պարի  ի նձ  հ ետ» կ ո չ վո ղ  

բ ե մադր ո ւ թյ ան  հ ի մքո ւ մ  Սար ո յ անի  «Ձե ր  կ յ անքի  ժամանակն» 

է ՝  «Ցո ւ րտ օ ր ը » պատմված քի  և  «Սո վ յ ալ նե ր ը » «փոքր  խաղի » 

հավե լ ո ւ մնե ր ո վ : Նե ր կայ աց ո ւ մն  առանձ նանո ւ մ  է  հայ  

բ ե մո ւ մ  ե ղած  սար ո յ անական  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց : Բե մո ւ մ  

առ կա չ ո ր ս  կ ե րպարնե ր ը  նե ր կայ աց նո ւ մ  ե ն  ե ր կ ո ւ  դե րասան ՝  

Է լ բակ յ ան  ամո ւ ս ի ննե ր ը : Գր եթե  հանդի սաս րահ ի ն  կպած  

փոքր ի կ  բ ե մո ւ մ  նրանք  հատո ւ կ  մի զանս ց ե ն , հ ետաքր քի ր  

հ նարանք , թատե րական  աճ պարար ո ւ թյ ո ւ ն  անե լ ո ւ  նպատակ  

չ ո ւ նե ն , այ լ  սար ո յ անական  տար բ ե ր  տեքստե ր ի  մի ջ ո ց ո վ  

փո ր ձ ո ւ մ  ե ն  կ ե նդանաց նե լ , ո գե կ ո չ ե լ  Սար ո յ անի ն  և  դառ նալ  

նրա գաղափար նե ր ի  ջ ատագո վը , հաստատողն  ո ւ  բար ո յ ախո ս ը : 

2012 թ. «Քո  կյ անքի  ժամերը» Մհեր  Մկրտչ յ անի  անվան 

թատրոնու մ շ ատ կար ճ  կ յ անք  է  ո ւ նե ց ե լ : Բե մադր ի չ  Գառ նի կ  

Սե յ րան յ անի  խոս քո վ  դե րասաննե ր ի ց  ո մանց  թատր ո նի ց   

հ ե ռանալ ն  է  պատճ առ  դար ձ ե լ , ո ր  նե ր կայ աց ո ւ մը  միայ ն  ե ր կ ո ւ  

անգամ  է  խաղաց վե լ  և  դո ւ ր ս  ե կ ե լ  խաղացանկ ի ց : 

Լ ո ւ սանկար նե ր ի ց  պարզ  է  դառ նո ւ մ , ո ր  նե ր կայ աց ո ւ մը  

ավանդականո ւ թյ ան  շ ր ջ անակ ո ւ մ  է : Հ անդե ր ձ նե ր ը , 

հ ո գե վի ճ ակ նե ր ը , բ ե մական  ձ ևավո ր ո ւ մն  այ ս  մաս ի ն  ե ն  

խոս ո ւ մ : Բո լ ո ր  դե րակատարնե ր ը , սակայ ն , ե ր իտասար դնե ր  ե ն , 

անգամ ` արաբ ի  դե րակատար ը , ո վ  ծ ե ր ո ւ նի  է  պիե ս ո ւ մ : Կար ե լ ի  

է  ե նթադր ե լ , ո ր  բ ե մադր ի չ ը  հաշ վի  չ ի  նստե լ  թատր ո նի  

սահ մանափակ  դե րասանական  ո ւ ժե ր ի  հ ետ և  մատնվե լ  է  

անհաջ ո ղո ւ թյ ան : 

2016 թ. Սո ս  Սար գս յ անի  անվան  Հ ամազգայ ի ն  թատր ո նո ւ մ  Ա. 

Է լ բակ յ անը  դար ձ յ ալ  դի մո ւ մ  է  «Քո  կ յ անքի  ժամե ր ը » պի ե ս ի ն  

(թար գմ .՝  Զ . Բո յ աջ յ ան ): Ի  վե ր ջ ո  Է լ բակ յ անը  վ ճ ռ ո ւ մ  է  պի ե ս ը  

նե ր կայ աց նե լ  ամբ ո ղջ ո ւ թյ ամբ , առանց  հավե լ ո ւ մնե ր ի , 

առանց  այ լ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ  

մի ջ ամտո ւ թյ ո ւ ննե ր ի : Թվո ւ մ  է ՝  մի նչ  այ ս  անցած  բ ե մադր ի չ ի  

ո ւ ղի ն  մի  ե ր կար  նախապատրաստական  ճ անապար հ  է ր  դեպի  այ ս  

լ ր ջ ագո ւ յ ն  պիե ս ը , ո ր ը , փաստո ր ե ն , մի նչ և  օ ր ս  չ ի  

հաղթահար վե լ  հայ  բ ե մո ւ մ : Եվ  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նն  ի ս կապե ս  

դառ նո ւ մ  է  «Ձե ր  կ յ անքի  ժամանակ ի » հայ  բ ե մի  ամբ ո ղջ ական  

առաջ ի ն  մե կ նաբանո ւ թյ ո ւ նը  (նե ր կայ աց ո ւ մնե ր ի  

վե ր նագր ե ր ը ՝  ը ստ  տվյ ալ  թար գմանո ւ թյ ան ): Առաջ ի ն  

հանգամանքը , ո ր  պետք  է  շ ե շ տե լ  այ ս  նե ր կայ աց ման  մաս ի ն  

խոս ե լ ի ս , Սար ո յ անի  գրականո ւ թյ անը  բ ե մադր ի չ ի  բար եխի ղճ  
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մոտե ց ո ւ մն  է : Բե մադր ի չ ը  կար ո ղաց ե լ  է  կ ո ւ ռ  անսամբ լ  

ստե ղծ ե լ : Հ ե ր ո ս նե ր ի  բար ո յ ական  միաս նո ւ թյ ո ւ նը  մղո ւ մ  է  

նաև  բ ե մական  համախմբ ման : Սա չ ի  ն շ անակ ո ւ մ , ո ր  

դե րասանական  անհատականո ւ թյ ո ւ ննե ր  չ ե ն  առանձ նանո ւ մ . 

այ ս  նե ր կայ աց ո ւ մը  հավասարապե ս  կար ե լ ի  է  և  դե րասանական  

համար ե լ : Դավիթ Հ ակ ո բ յ անի  Քիտ Քար ս ո նը , Նար ի նե  

Գր ի գո ր յ անի  Քիթի ն , Նար ե կ  Բաղդասար յ անի  Դադ լ ի ն  

տպավո ր ի չ  դե րակատար ո ւ մնե ր  ե ն : Բե մադր ո ւ թյ ո ւ նը  զո ւ ր կ  

չ է  նաև  ս ո ց իալ ական  ե նթաշ ե րտե ր ի ց : Է լ բակ յ անը  չ ի  

թեթևաց նո ւ մ  Սար ո յ անի  գրականո ւ թյ ան  մար դաս ի ր ո ւ թյ ո ւ նը , 

սակայ ն  առաջ ի ն  գի ծ  է  բ ե ր ո ւ մ  չ ար ի քի  մշ տական , տագնապալ ի ց  

առ կայ ո ւ թյ ո ւ նը ՝  ի  դե մս  ո ստի կանի  (պատահակա՞ ն  է  արդ յ ո ք , 

ո ր  ո ստի կանի  կ ե րպար ը  չ ափազանց ված  բ ռ նակալ ի  ո ւ  

օ ր ի նազանց ի  կ ե րպար  է , և  ո ՛ չ  հակառակ ը ): Ա. Է լ բակ յ անը  մե կ  

անգամ  ևս  հաստատո ւ մ  է , ո ր  կ յ անքի  սար ո յ անական  դիտո ւ մը  

կ ե նս ո ւ նակ  է  ցանկացած  հասարակ ո ւ թյ ան  մե ջ , ցանկացած  

ժամանակ , և  հայ  հանդի սատե ս ը  նո ւ յ նպե ս  շ ատ զո ւ գահ ե ռ նե ր  

կտանի  պիե ս ի  և  մե ր  ի րականո ւ թյ ան  մի ջ և : 

 

ԵԶՐԱԿԱՑՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ 

Զննե լ ո վ  Վի լ յ ամ  Սար ո յ անի  թատե րագր ո ւ թյ ո ւ նը  նե ր քի ն  

կառ ո ւ ց ված քի  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  և  դրամատի կական  

արվե ստի   ը նդհանո ւ ր  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ի  ո ւ  

օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  տեսանկ յ ո ւ նի ց , ի նչ պե ս  նաև  

բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  պատմո ւ թյ ո ւ նը  հայ  բ ե մո ւ մ ՝  ս կ սած  

1961-ի ց  առ  այ ս օ ր , հանգո ւ մ  ե նք  հ ետև յ ալ ի ն . 

Սար ո յ անը  դրամատո ւ ր գիայ ի ն  մոտե նո ւ մ  է  բ ե մի ց  անկախ, 

և  ս րանո վ  հանդե ր ձ  նրա դրամաներու մ խոսքը  և 

գործողու թյ ու նը  նու յ նանու մ են, ի նչ ն  է լ  ապաց ո ւ ց ո ւ մ  է , 

ո ր  այ ս  դրամատո ւ ր գիան  ի ր  հ ի մքո ւ մ  բ ե մական  

հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նի : 

Սար ո յ անի  դրամատո ւ ր գիան  ի մաստի  և  խաղի  նե ր քի ն  

հարաբ ե ր ո ւ թյ ո ւ նն  է . խոսքից  ծնվու մ է  դրու թյ ու նը , ու ր  

առկա է  ձևի  և նյ ու թի  հակասու թյ ու նը , հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  

ը նձ ե ռ ե լ ո վ  դե րասանի ն  ստե ղծ ե լ ո ւ  բ ե մական  կ յ անք :  

Սար ո յ անի  պիե ս նե ր ի  թվաց յ ալ  անշ ար ժո ւ թյ ան  

արմատնե ր ը  գտնո ւ մ  ե նք  20-ր դ  դար ի  «նո ր  դրամա» հ ո սանքո ւ մ : 

Այ ս  տեսակ ետի ց  ե նք  ը նթե ր ց ո ւ մ  Սար ո յ անի  հայ տնի  և  անհայ տ 

պիե ս նե ր ը , նաև ՝  «փո քր  խաղե ր ը », և  հաստատո ւ մ , ո ր  անգամ  

մե կ ի ց  ե ր ե ք  է ջ  ձ գվո ղ  տեքստե ր ո ւ մ  գործու մ է  ներքին 

խաղայ ին տրամադրու թյ ու ն՝  որպես  դրամայ ի  վճռորոշ   

պայ մանաձև: 
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Գալ ո վ  Սար ո յ անի  թատե րագր ո ւ թյ ան  թե մատի կ  ո ւ  

է ս թետի կական  ի նքնատիպո ւ թյ անը  ե զ րակաց նո ւ մ  ե նք , ո ր  

դր ս ևո ր վե լ  է  նաև  հ ե ղի նակ ի  ազգայ ի ն  խառնված քը : Սարոյ անը  

զննու մ է  աստանդական հայ ի  բնավորու թյ ու նը : 

Այ ս  թե ման  նաև  նո ր  հար ց  է  դր ե լ  հայ  բ ե մադր ի չ նե ր ի  

առ ջ և . արդի  հայ  թատրոնը  և ռեժիսու րան ի՞ նչ  չ ափով են ի  

վիճակի  ազգայ ին  մտածողու թյ ան տեսակետից  ճանաչ ել ու  

Սարոյ անի  թատերագրու թյ ու նը :  

Սար ո յ անի  թատե րագր ո ւ թյ ան  բ նո ր ո շ  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  արտահայ տվե լ  ե ն  տարբ ե ր  

տարի նե ր ի  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , ս կ ի զբ ը  «Իմ  ս ի րտը  

լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է » պիե ս ի  առաջ ի ն  բ ե մադր ո ւ թյ ո ւ նն  է ,  ո ւ ր  

բ ե մադր ի չ  Վարդան  Աճ ե մ յ անը  բ ե մո ւ մ  բացահայ ատե լ  է  

Սար ո յ անի  քնարական  «ե ր գ  պիե ս ի » նե ր քի ն  դրամատիզմը : Իր  

արտաքի ն  բ ե մական  վճ ռ ո վ  նե ր կայ աց ո ւ մը  նո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է ր  

ակադե միական  բ ե մո ւ մ , ո ր  ո ւ նե ցավ  ի ր  դե րասանական  

հայ տնո ւ թյ ո ւ նը ՝  Վար դո ւ հ ի  Վարդե ր ե ս յ անի  Ջո նի ն : 

Սար ո յ անի  դրամատո ւ ր գիայ ի  շ նո ր հ ի վ  հայ  հանդի սատե ս ը  

ծանոթացավ  «փո քր  խաղի » ժանր ի ն ՝  ե ր բ  ե ր ե ք  է ջ անո ց  պիե ս ը  

վե րած վո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  ժամանո ց  բ ե մադր ո ւ թյ ան ՝  շ նո ր հ ի վ  այ ն  

ե նթաշ ե րտե ր ի  բացահայ տման , ո ր ո նք  ասված  չ ե ն , սակայ ն  

ե նթադր վո ւ մ  ե ն  («Օպե րա, օպե րա», 1991 թ.): Առաջ ի ն  անգամ  

ականատե ս  ե ղավ  նաև  փոքր  խաղե ր ի  մնջ ախաղայ ի ն  

մե կ նաբանո ւ թյ ան  («Սո վ յ ալ նե ր ը », «Հ ե ՜ յ , ո ՞ վ  կա» 1974 թ.), 

ի նչ ը  ևս  մե կ  հավաստո ւ մն  է  Սար ո յ անի  դրամատո ւ ր գիայ ի  

բ ե մականո ւ թյ ան : 

Հ այ  թատր ո նո ւ մ  ձևավորվեց  «սարոյ անական» 

ներկայ ացման մի  ընդհանու ր  նկարագիր , ո ւ ր  գտնված  է  

նե ր կայ աց ման  քնարական  տոնայ նո ւ թյ ո ւ նը , պիե ս ի  նե ր քի ն  

ռ ի թմը , ո ւ ր  բ ե մադր ի չ ի  ո ւ  դրամատո ւ ր գի  մտահղաց ո ւ մնե ր ը  

համախո ս  ե ն  («Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  է »՝  1961 թ., «Մե կ  գավաթ 

բար ո ւ թյ ո ւ ն»՝  1994 թ., «Փր կ ո ւ թյ ան  կ ղզի ն»՝  2008 թ., «Քո  

կ յ անքի  ժամե ր ը »՝  2016 թ. և  այ լ ն ): 

Այ սպի ս ո վ , Սարոյ անի  դրաման հայ  բեմու մ բեմադրական 

ձևերի  ազատությ ան է  մղու մ՝  ս կ սած  «Իմ  ս ի րտը  լ ե ռ նե ր ո ւ մ  

է »-ի ց , ո ր ը  ամբ ո ղջ ո վի ն  նո րարարական  է ր  թե ՛  ձ ևի , թե ՛  

բ ո վանդակ ո ւ թյ ան  առ ո ւ մո վ , մի նչ և  գր ո ղի  ար ձ ակ ի  և  

դրամատո ւ ր գիայ ի  նե ր թափանց ո ւ մնե ր ի  և  փոխաձ ևո ւ մնե ր ի  

հ ետևանքո վ  ծ նված  նե ր կայ աց ո ւ մնե ր ը  և  գր ո ղի  ար ձ ակ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  բ ե մականաց ո ւ մնե ր ը : 
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ANUSH ASLIBEKYAN 

THE STAGE NATURE OF WILLIAM SAROYAN’S DRAMATURGY AND THE 

ARMENIAN THEATER 

(Summary) 

 

In the literature about Saroyan, “My Heart’s in the Highlands” is considered 

Saroyan’s first play, but before that Saroyan had already published several small 

plays in Hairenik weekly of Boston (in 1935, he had written a ten-part small play, 

“Subway Circus”). Saroyan’s playwriting started attracting special attention since 

1938-39, when he wrote her two masterpieces of dramaturgy. The “My Heart’s in 

the Highlands” written in 1938, was awarded the “Best Play of the Year” by New 

York critics. Then the premier of Saroyan’s next play, “The Time of Your Life,” 

took place on October 25, 1939 at Broadway’s “Booth” Theater (later moved to 

the stage of Guild Theater, directored by Eddie Dowling and William Saroyan). In 

1940, for the first time in the history of the American theater, the play received 

two awards: the Pulitzer’s and New York critics’ prizes. Critics’ responses to the 

works of new playwright were stormy, sometimes - controversial, but almost 

everyone agreed that Saroyan rejected dramaturgical rules; he was an “intruder” 

and wrote at high speed. 

It seems that Armenia should have been the next destination for the works 

of the author, but on the Armenian stage Saroyan only appeared in 1961 when 

Vardan Achemyan staged “My Heart’s in the Highlands.” Since then Saroyan’s 

name is on the Armenian stage. In Armenian reality there are very few 

researches on his dramaturgy.  

After examining William Saroyan’s playwriting from the point of view of 

peculiarities of internal structure and general principles and rules of dramatic art, 

as well as the history of its staging in Armenian theater, from 1961 onwards, we 

come to the following conclusions: 

Saroyan’s approach to dramaturgy is independent from the stage, and 

notwithstanding this, words and actions become identical in his plays, which 

proves that the grounds for this playwriting contain stage possibilities. 

Saroyan’s dramaturgy consists of the inner relationship between meaning 

and acting: the situation is derived from the word, where there is a contradiction 

between form and contents, enabling the actor to create stage life. 

We find the roots of the apparent immobility of Saroyan’s plays in the “new 

drama” of the twentieth century. From this point of view, we read Saroyan’s well-

known and unknown plays, as well as the “short plays,” and confirm that even the 

texts of one to three pages have an inner “playing” mood as a decisive condition 

for drama. 
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With regards to the thematic and aesthetic originality of Saroyan’s 

dramaturgy, we conclude that the author’s national character had also been 

expressed. Saroyan examines the nature of the errant Armenian. 

This theme also posed a new challenge to Armenian directors: to what 

extent modern Armenian theater and directors are able to recognize Saroyan’s 

theater in terms of national mentality? 

The peculiarities of Saroyan’s playwriting have been reflected in the plays of 

different years. The first one was the staging of the play “My Heart’s in the 

Highlands,” where director Vardan Achemyan, who had no experience working 

with most recent Western dramaturgy, revealed the inner dramatic character of 

Saroyan’s lyrical “song-play” on the stage. Thanks to Saroyan’s dramaturgy, the 

Armenian audience saw for the first time on the stage a performance in one act 

beginning without curtain. That was a novelty on the academic stage, which had 

its revelation in the actor’s field with Varduhi Varderesyan’s Johnny. 

Thanks to Saroyan’s dramaturgy, the Armenian audience got acquainted 

with the “small play” genre, when a three-page play turns into a two-hour 

performance, due to the discovery of the sub-layers that are not mentioned, but 

inferred (“Opera-opera,” 1991). For the first time, he also witnessed the 

pantomime interpretation of small plays (“The Hungerer,” "Hello Out There,” 

1974), which is another confirmation of the stage character of Saroyan’s 

dramaturgy. 

The finding of the lyrical tone of the performance and the internal rhythm of 

the play, where the ideas of director and playwright are in sync, conformed a 

common character of the "saroyanesque" performance in the Armenian theater 

(“A Cup of Kindness,” 1994; “The Time of Your Life,” 2016; “Salvation Island,” 

2008, etc.). 

Thus, Saroyan’s dramaturgy on the Armenian stage boost the freedom of 

stage forms, starting with “My Heart’s in the Highlands,” which was completely 

innovative both in form and content, to the performances born from the result of 

inferences of writer’s prose and playwriting, as well as the staging of the writer’s 

prose works. 
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АНУШ АСЛИБЕКЯН 

СЦЕНИЧНОСТЬ ДРАМАТУРГИИ УИЛЬЯМА САРОЯНА 

 И АРМЯНСКИЙ ТЕАТР 

(Резюме) 

 

В сарояноведческой литературе первой пьесой Сарояна считается 

«Мое сердце в горах», однако еще до того Сароян написал несколько 

небольших пьес (в 1935 году он написал небольшую пьесу «Цирк метро», 

состоявшую из десяти частей), которые были опубликованы в бостоновском 

еженедельнике «Айреник». Драматургия Сарояна привлекла к себе особое 

внимание с 1938-1939 годы, когда он создал свои драматургические 

шедевры «Мое сердце в горах» и «Время вашей жизни». Пьеса «Мое 

сердце в горах» имела большой успех и получила премию Нью-Йоркского 

общества театральных критиков как «Лучшая пьеса года». Вскоре - 25 

октября того же 1939 года, в бродвейском театре «Booth» (впоследствии 

постановка переместилась на сцену театра «Гилд», режиссеры-

постановщики Эдди Доулинг и Уильям Сароян) состоялась премьера пьесы 

«Время вашей жизни», а в 1940 году впервые в истории американского 

театра та же пьеса принесла автору две премии – Пулитцеровскую и 

премию Нью-Йоркского общества театральных критиков.  Отклики критиков, 

на произведения впервые проявившего себя драматурга, были бурными, 

иногда противоречивыми, однако в одном почти все были единодушны: 

Сароян отрицает существующие драматургические законы, не 

«законопослушен» и пишет быстро.  

Казалось, что следующей гаванью для произведений уже знаменитого 

автора должна стать Армения, однако на армянской сцене Сароян появился 

только в 1961 году в постановке Вардана Ачемяна «Мое сердце в горах». С 

этого года его пьесы не сходили с армянской сцены. В нашей 

действительности мало исследований, посвященных драматургии Сарояна. 

Исследуя драматургию Сарояна с точки зрения особенностей внутренней 

структуры и общих принципов и закономерностей драматического 

искусства, а также историю постановок Сарояна на армянской сцене с 1961 

года по сей день, мы приходим к следующим выводам: 

Сарояновский подход к драматургии независим от сцены, и 

вместе с тем слово и действие едины, что доказывает, что его драматургия 

в своей основе имеет сценический потенциал. 

Драматургия Сарояна – это внутренние отношения между 

смыслом и игрой: слово порождает состояние, где налицо противоречие 

формы и содержания, которое позволяет актеру создать сценическую 

жизнь.  
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Корни кажущейся статики пьес Сарояна лежат в 

драматургическом течении 20 века «новая драма». Читая с этой точки 

зрения известные и неизвестные пьесы Сарояна, а также его «малые игры», 

мы подтверждаем, что даже в одностраничных или трехстраничных текстах 

действует внутреннее игровое настроение – как решающее условие 

существования драмы. 

Относительно тематической и эстетической самобытности 

драматургии Сарояна мы делаем заключение, что в ней также выражается 

национальная  пренадлежность автора – Сароян исследует характер 

армянина-скитальца. 

Эта тема поставила перед армянскими режиссерами новую проблему : 

в какой степени современные армянский театр и режиссура в 

состоянии осмыслить драматургию Сарояна с точки зрения 

национального мышления. 

Присущие драматургии Сарояна особенности выразились в 

постановках разных лет: начало положила первая постановка пьесы «Мое 

сердце в горах», в которой режиссер-постановщик Вардан Ачемян, не имея 

опыта работы с новейшей западной драматургией, выявил внутренний 

драматизм лирической «песни пьесы» Сарояна. Благодаря драматургии 

Сарояна, армянский зритель, впервые увидел постановку, состоящую из 

одного действия и начинающуюся без занавеса. Это было новаторством на 

академической сцене, в том числе, определившим  явление актерского 

таланта Вардуи Вардересян - Джони. 

Благодаря драматургии Сарояна, армянский зритель впервые 

познакомился с жанром «малой игры»: трехстраничная пьеса 

превращается в двухчасовую постановку, благодаря выявлению 

режиссером тех пластов, которые не озвучены, но подразумеваются 

автором («Опера-опера», 1991 г.). Зритель также впервые ознакомился с 

пантомимической интерпретацией «малых игр» («Голодающие», «Эй, кто-

нибудь!»), что в очередной раз подтверждает сценичность драматургии 

Сарояна. 

В армянском театре сформировался общий образ «сарояновской» 

постановки: найдена лирическая тональность постановки, внутренний ритм 

пьесы, в которой замыслы постановщика и драматурга едины («Чаша 

доброты» 1994 г., «Путь вашей жизни» 2016 г., «Остров спасения» 2008 г. и 

др.). 

Таким образом, драма Сарояна на армянской сцене побуждает к 

свободе форм, что прослеживается с постановки пьесы «Мое сердце в 

горах» - полностью новаторской, как по форме, так и по существу, до 

постановок, рожденных благодаря взаимопроникновению прозы и 

драматургии писателя, и инсценировок собственно прозы автора.  

 


