
 

               ԵՐԵՎԱՆԻ ԿՈՄԻՏԱՍԻ ԱՆՎԱՆ ՊԵՏԱԿԱՆ ԿՈՆՍԵՐՎԱՏՈՐԻԱ 

 

  

 

ՄԱՐԳԱՐՅԱՆ ԱՆԱՀԻՏ ԵՐՎԱՆԴԻ 

 

ՀԱՅ ԿՈՄՊՈԶԻՏՈՐՆԵՐԻ ԴԱՇՆԱՄՈՒՐԱՅԻՆ ՇԱՐՔԵՐԸ (1960-1980-ԱԿԱՆ 

ԹՎԱԿԱՆՆԵՐ) 

 

 

 

Ատե նախո ս ո ւ թյ ո ւ ն  

ԺԷ .00.02 - «Երաժ շ տական  արվե ստ» մաս նագիտո ւ թյ ամբ  

արվե ստագիտո ւ թյ ան  թե կ նած ո ւ ի  գիտական   

աստի ճ անի  հայ ց ման  համար  

                

 

Գիտական  ղե կավար ՝   

արվե ստագիտո ւ թյ ան  դո կտո ր , պր ոֆե ս ո ր  

Աննա ԱՍԱՏՐՅԱՆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ԵՐԵՎԱՆ -  2019 

                        



 

Բ Ո Վ Ա Ն Դ Ա Կ ՈՒ  Թ Յ ՈՒ  Ն 

  

ՆԵՐԱԾՈՒ ԹՅՈՒ Ն........................................................................................................................ 3 

ԳԼ ՈՒ Խ Ա .................................................................................................................................... 14 

60-ԱԿԱՆ ԹՎԱԿԱՆՆԵՐ  ............................................................................................................. 14 

1.1. Առ նո  Բաբաջ ան յ ան․ «Վե ց  պատկ ե ր » ..................................................................... 14 

1.2. Գագի կ  Հ ո վո ւ նց . «Տաս նե ր կ ո ւ  պր ե լ յ ո ւ դ» ...................................................... 28 

ԳԼ ՈՒ Խ Բ  70-ԱԿԱՆ ԹՎԱԿԱՆՆԵՐ  ........................................................................................... 50 

2.1. Գե ղո ւ նի  Չթչ յ անի  «Հ այ կական  խո րաքանդակ նե ր » դաշ նամո ւ րայ ի ն  

շ ար քը  ........................................................................................................................................ 50 

2.2. Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անի  «Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» դաշ նամո ւ րայ ի ն  

շ ար քը  ........................................................................................................................................ 57 

2.3. Լ ևո ն  Չաո ւ շ յ ան․ «Յոթ պր ե լ յ ո ւ դ  դաշ նամո ւ ր ի  համար » ............................ 79 

2.4. Ռո ւ բ ե ն  Սար գս յ անի  «Հ այ կական  գրաֆի կա» դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քը  ... 86 

2.5. Ալ ե քսանդր  Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  «Վե ց  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն» 

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քը  ..................................................................................................... 96 

ԳԼ ՈՒ Խ Գ  80-ԱԿԱՆ ԹՎԱԿԱՆՆԵՐ  ......................................................................................... 107 

3.1. Արամ  Սաթյ անի  «Եր ե ք  պի ե ս » և  «Վե ց  բագատե լ » դաշ նամո ւ րայ ի ն  

շ ար քե ր ը  ................................................................................................................................. 107 

3.2. «Անհատականո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  կ ե նդանի  պատկ ե րաս րահ ». Գագի կ  Հ ո վո ւ նց ի  

«Տաս ը  պի ե ս -մո նո գրամ» դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քը  ................................................. 117 

ԵԶՐԱԿԱՑՈՒ ԹՅՈՒ ՆՆԵՐ  ...................................................................................................... 137 

ՕԳՏԱԳՈՐԾՎԱԾ  ԱՂԲՅՈՒ ՐՆԵՐ  ԵՎ ԳՐԱԿԱՆՈՒ ԹՅՈՒ Ն ................................................. 141 

 

 



3 

ՆԵՐԱԾՈՒԹՅՈՒՆ 

Անց յ ալ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ը  հայ կական  ե րաժշ տարվե ստի  համար  մի  

շ ար ք  բացահայ տո ւ մնե ր ո վ  և  նո րարար ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ  լ ե ց ո ւ ն , նո ր  ո ւ  

տար բ ե ր   ո ւ ղղո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ  և  ո ճ ե ր ո ւ մ  ստե ղծագո ր ծ ե լ ո ւ  

ժամանակաշ ր ջ ան  է ր : Ինչ պե ս  հայ տնի  է , ս կ սած  անց յ ալ  դար ի  60-ական  

թվականնե ր ի ց , մի  շ ար ք  հայ  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  մտած ողո ւ թյ ան  մե ջ  մե ծ  

շ ր ջ ադար ձ  ե ղավ : Հ այ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  արվե ստը  ս կ ս ե ց  զար գանալ  նո ր  

ո ւ ղի ո վ : Նո ր  ո ւ ղի նե ր ը , արտահայ տման  նո ր  ձ ևե ր ի  ո ր ո նո ւ մնե ր ը  հատկապես  

հ մայ ե ց ի ն  ե ր իտասար դ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի ն : Եր ևան  ե կան  փո ր ձ արարական  

բ նո ւ յ թի  բազմաթիվ  և  բազմապի ս ի  գո ր ծ ե ր : Գ . Գյ ո դակ յ անը  գր ո ւ մ  է ․ «Բանը  

հասավ  նաև  ծայ րահ ե ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի , ակնառ ո ւ  բացասական  ե ր ևո ւ յ թնե ր ի , 

ե ղան  ժամանակակի ց  արևմտյ ան  ե րաժ շ տական  ավանգար դի ն  արտաքնապե ս  

նմանակե լ ո ւ , ի  վնաս  կ ե րպարայ ի ն  արտահայ տո ւ թյ ան ՝  զո ւ տ 

տեխնո լ ո գիական  կար գի  խնդի ր նե ր ո վ  տարվե լ ո ւ  օ ր ի նակ նե ր : Մի  շ ար ք  

դեպքե ր ո ւ մ  ի սպառ  կ ո րավ  կ ե նդանի  կապը  ազգայ ի ն  ե րաժ շ տական  

ավանդո ւ յ թնե ր ի  հ ետ: Այ նո ւ ամե նայ նի վ , հ ե նց  քսանե ր ո ր դ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  

կ ե ս ն  է ր  հագե ցած  ստեղծագո ր ծական  պոտե նց իալ  ե ռանդի  ո ւ  

կար ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  մե ծ  լ ի ց քո վ , հ ե նց  այ դ  շ ր ջ անո ւ մ  ե ն  կատարվե լ  

գե ղար վե ստական  կար ևո ր  ո ւ  նշ անակալ ի  լ ո ւ ծ ո ւ մնե ր ի  լ ար ված  

ո ր ո նո ւ մնե ր ը »։ 1 

Եթե  1950-ականնե ր ի ն  հայ  ե ր իտասար դ  ս ե ր նդի  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  

ո ւ շ ադր ո ւ թյ ան  կ ե նտր ո նո ւ մ  է ր  գ լ խավո րապես  Ա. Խաչ ատր յ անի , Ս. 

Պր ո կ ո ֆևի , Դ. Շո ստակ ո վի չ ի  արվե ստը , ապա 1960-ականնե ր ի ց  ս կ սած  նրանց  

ո ւ շ ադր ո ւ թյ ո ւ նը  գրավե ց  վի ե ննական  նո ր  դպր ո ց ի  նե ր կայ աց ո ւ ց ի չ նե ր ի , 

մաս նավո րապե ս  Ա. Շ յ ո նբ ե ր գի , Ա. Վե բ ե ր նի , Ա. Բե ր գի , ի նչ պե ս  նաև  Ի . 

Ստրավինս կ ո ւ , Ա. Հ ո ննե գե ր ի , Օ. Մե ս ս իանի , Դ. Լ ի գետի ի  արվե ստը : Այ դ  

ազդե ց ո ւ թյ ան  նե ր քո  խո ր հ ր դայ ի ն  և  հատկապե ս  հայ  ե ր իտասարդ  

կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  ս ե ր ո ւ նդը , ո ր ի  նե ր կայ աց ո ւ ց ի չ նե ր ի ց  է ի ն  Գագի կ  

Հ ո վո ւ նց ը , Էդգար  Հ ո վհաննի ս յ անը , Տի գրան  Մանս ո ւ ր յ անը , Աշ ոտ 

Զո հ րաբ յ անը , Ռո ւ բ ե ն  Սար գս յ անը , Արամ  Սաթյ անը , Լ ևո ն  Չաո ւ շ յ անը , 

Եր վանդ  Եր կանյ անը , Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անը , Վահրամ  Բաբայ անը , Մարտո ւ ն  

Իս րայ ե լ յ անը , Ռո բ ե րտ Ամի րխանյ անը , Մարտին  Վարդազար յ անը , Վարդան  

Աճ ե մ յ անը  և  այ լ ք , ս կ ս ե ց  կ ի րառ ե լ  կ ո մպո զիտո րական  նո ր  տեխնի կանե ր , 

ո ր ո նե լ  լ ադաի նտոնաց ի ո ն  նո ր  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր :  

                                                           
1
 Գյ ո դակ յ ան  Գ․, Անակ նկա՞ լ , թե ՞  օ ր ի նաչ ափ․․․, «Սո վետական  ար վե ստ», Եր ևան , № 8, 

1976թ․, է ջ  69։  
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Անշ ո ւ շ տ, ավագ  ս ե ր նդի  կ ո մպո զիտո ր նե ր ը  նո ւ յ նպե ս  չ է ի ն  կար ո ղ  

անտար բ ե ր  մնալ  տեղի  ո ւ նե ց ո ղ  գո ր ծ ը նթաց ի  հանդեպ: Մարգար իտա 

Ռո ւ խկ յ անը  գր ո ւ մ  է . «Նրանք  է ի ն  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  կ րտս ե ր  ս ե ր նդի  

անմի ջ ական  դաստիարակ նե ր ը . Առնո  Բաբաջ ան յ անը , Էդվար դ  Մի ր զո յ անը , 

Ղազար ո ս  Սար յ անը , Ալ ե քսանդր  Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը , ի նչ պե ս  նաև  Արամ  

Խաչ ատր յ անի  արվե ստի  հակամարտի կ , բացառ ի կ  տաղանդի  տե ր  կ ո մպոզիտո ր  

Գր ի գո ր  Եղիազար յ անը : Նրանց ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ի ց  կար ե լ ի  է ր  ս ո վո ր ե լ : 

Խթանե լ  և  օ գտակար  լ ի նե լ  ե ր իտասար դ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի ն  բ ո լ ո ր ի ց  լ ավ  

հաջ ո ղվո ւ մ  է ր  կ ո մպո զի ց իայ ի  դասարաննե ր  վար ո ղ  Էդվար դ  Մի ր զո յ անի ն  և  

Ղազար ո ս  Սար յ անի ն : Ի  դեպ, Ղազարո ս  Սար յ անի ն  ե ն  պատկանո ւ մ . «Մենք  

միաս ի ն  է ի նք  ս ո վո ր ո ւ մ» խո սքե ր ը 2»:  

Նո ր  թե մատի զմը , ճ կ ո ւ ն , փոփոխական  ռ ի թմի կան , ս ե ր իայ ի ն  

համակար գի  կ ի րառ ո ւ մը , պո լ իտո նայ նո ւ թյ ան  զար գաց ո ւ մը  ե րաժշ տարվե ստ 

բ ե ր ե ց ի ն  գե ր զգայ ո ւ նո ւ թյ ո ւ ն  և  է քսպր ե ս իա, նպաստեց ի ն  կ ո մպոզտո րական  

նո ր  գր ե լ աո ճ ե ր ի  ստե ղծ մանը : Կո մպո զիտո ր նե ր ի  հավաստմամբ ՝  նրանց ի ց  

շ ատե ր ի  ս ե ղանի  գր քե ր ն  է ի ն  Ա․ Շ յ ո նբ ե ր գի , Հ ․ Ռի մանի  և  այ լ ո ց  

ե րաժ շ տական  ձ ևի ն  և  կ ո մպո զիտո րական  տեխնի կանե ր ի ն  նվի ր ված  

աշ խատո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : 

Վե ր ը  նշ ված  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  ո ր ո նո ւ մնե ր ը  չ է ի ն  սահ մանափակվո ւ մ  

ե վր ոպական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  նվաճ ո ւ մնե ր ի  յ ո ւ րաց ո ւ մո վ : Նրանց  

ո ւ շ ադր ո ւ թյ ան  կ ե նտր ո նո ւ մ  շ ար ո ւ նակ ո ւ մ  է ի ն  մնալ  նաև  ազգայ ի ն  

ժո ղո վր դապրոֆե ս ի ո նալ  արվե ստի  տարբ ե ր  ավանդո ւ յ թնե ր ը : 

Կո մպո զիտո ր նե ր ը  նո ր ո վի  է ի ն  ը նկալ ո ւ մ  հայ կական  ժո ղո վր դական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  ի նտո նաց ի ո ն  բ նո ւ յ թը , նո ր ո վի  կ ի րառ ո ւ մ  ի ր ե նց  

արվե ստո ւ մ  ժո ղո վր դական  արվե ստի  լ ադայ ի ն  ի նքնատիպո ւ թյ ո ւ նը : 

ժո ղո վր դական  ի նտո նաց իանե ր ը , լ ադայ ի ն , ռ ի թմի կ  դար ձ ված քնե ր ը  

վե րաի մաստավո ր վո ւ մ  է ի ն  և  նե ր թափանց ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  

ե րաժ շ տական  լ ե զվի  մե ջ : Լ . Մազե լ ը  գր ո ւ մ  է ․ «Միևնո ւ յ ն  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  մե ջ  ե րաժշ տական  նո ր  լ ե զվի  և  ավանդո ւ յ թնե ր ի  

համատեղման  շ նո ր հ ի վ  հ ի նը  նո ր ո գվո ւ մ , թարմաց վո ւ մ  է , մի ևնո ւ յ ն  

ժամանակ  հ ե շ տանո ւ մ  է  նո ր ի  ը նկալ ո ւ մը »3:  

Ժամանակակ ի ց  կ ո մպո զիտո րական  տեխնի կանե ր ի  և  հայ կական  

ժո ղո վր դական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  ի նտո նաց ի ո ն  յ ո ւ րահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

ս ի նթե զը  և  ճ կ ո ւ ն  համադր ո ւ մը  տվե ց ի ն  նո ր  ո րակ , ի նչ ի  շ նո ր հ ի վ  այ ս օ ր  

                                                           
2
 Рухкян., М. Портреты армянских композиторов. Очерки, «Наири», Ереван, 2009г., стр. 19-20.  

3
 Мазель Л., К дискуссии о современной гармонии, журнал «Советская музыка», №5, 1962г., стр. 29. 
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մե նք  ո ւ նե նք  մե ծ  քանակ ո ւ թյ ամբ  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  հ ետաքր քի ր , 

ի նքնատիպ ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր : 

Կո մպո զիտո ր  Գր ի գո ր  Եղիազար յ անը  «Սո վետական  արվե ստ» հանդե ս ի ն  

տված  հար ցազր ո ւ յ ց ո ւ մ  աս ո ւ մ  է . «Բանն  այ ն  է , ո ր  պր ոֆե ս ի ո նալ  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  մե ջ  նե րթափանց ո ւ մ  է  նո ր  կ ո ւ լ տո ւ րա, նո ր  տեխնո լ ո գիա, և  

ե թե  կ ո մպո զիտո ր ը  նր բազգաց  և  հ մո ւ տ է , այ նպե ս  է  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  

նո ր ո ւ յ թնե ր ը , ո ր  կար ո ղանո ւ մ  է  պահպանե լ  ի ր  ազգայ ի ն  բ նո ւ թյ ո ւ նը   և  

ի նքնատիպո ւ թյ ո ւ նը : Հ ետևաբար  պր ոֆե ս ի ո նալ  ե րաժշ տո ւ թյ ան  մե ջ  լ ադա-

տոնայ նական  և  լ ադա-ի նտոնաց ի ո ն  ո լ ո րտը  գնալ ո վ  ը նդ լ այ նվո ւ մ  է  

ազգայ ի ն  ժառանգո ւ թյ ամբ : Այ ս ի նքն ՝  ե րաժ շ տական  տրամաբանո ւ թյ ան  

զար գացման  ը նթացքո ւ մ  կար ո ղ  ե ն  առաջ  գալ  ե րաժշ տական  լ ե զվի , ի նչ պե ս  և  

ի նտո նաց ի ո ն  ո լ ո րտի  այ նպի ս ի  դար ձ ված նքնե ր , ո ր ո նք  ազգայ ի ն  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  համար  անսպաս ե լ ի , նո ւ յ նի ս կ  անե ր ևակայ ե լ ի  ե ն : Սակայ ն  

նո ր  տար ր ե ր ը , առաջ անալ ո վ  ազգայ ի ն  շ ր ջ անակ նե ր ի  ը նդ լ այ նման  շ նո ր հ ի վ , 

պետք  է  հանդե ս  գան  ի բ ր և  նո ր  «ազգականնե ր »: Այ դպի ս ո վ  կ ո մպո զիտո ր ը  

կար ո ղ  է  հար ստացնե լ  ազգայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  նո ր  

արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ո վ : Դա, կ ր կ նո ւ մ ե մ , կախված  է  նրա 

ո ւ նակ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  և  ստե ղծագո ր ծական  անհատականո ւ թյ ո ւ նի ց »4:   

1960-1980-ական  թվականնե ր ի  հայ  կ ո մպո զիտո րական  դպր ո ց ի  ծաղկ ո ւ մը  

բ նական  գո ր ծ ը նթաց  է ր , ո ր ը  պայ մանավո ր ված  է ր  Հ այ աստանո ւ մ  

ե րաժ շ տար վե ստի  պահանջ ված ո ւ թյ ամբ , մաս նավո րապե ս ՝  նո ր  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հանդեպ հ ետաքրքր ո ւ թյ ամբ : Գ․ Գյ ո դակ յ անը  

ի ր ՝  «Սո վետահայ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը   50 տար ո ւ մ» (1920-1970) գր քո ւ մ , 

նկարագր ե լ ո վ  հ ետպատե րազմ յ ան  ժամանակաշ ր ջ անը , գր ո ւ մ  է . «60-ական  

թվականնե ր ի  վե ր ջ ի ն  Հ այ աստանո ւ մ  գո ր ծ ո ւ մ  է ր  շ ո ւ ր ջ  70 ե րաժ շ տական  

դպր ո ց  և  հ ի նգ  ե րաժ շ տական  ո ւ ս ո ւ մնարան , ո րտե ղ  ս ո վո ր ո ւ մ  է ր  ավե լ ի  քան  

15 հազար  աշ ակե րտ» 5: 

Ու ս ո ւ մնական  հաստատո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  և  ս ո վո ր ո ղնե ր ի  քանակ ը  չ է ր  

կար ո ղ  չ ազդե լ  կ ո մպո զիտարական  դպր ո ց ի  զար գաց ման  վրա: Բնական  է , ո ր  

ս ո վո ր ո ղնե ր ի  այ դպի ս ի  բանակ ի  համար  պետք  է  ստե ղծ վե ի ն  նո ր  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր :  

Դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժշ տո ւ թյ ան  ասպար ե զո ւ մ  կ ե րպարայ ի ն  և  

ե րաժ շ տական  գր ե լ աո ճ ի  նո ր  մի ջ ո ց նե ր ի  կ ի րառ ման  հ ետ մե կտե ղ  ժանր ե ր ն  

ո ւ  ձ ևե ր ը  մնաց ի ն  ավանդական : Կո մպոզիտո ր նե ր ը  ստե ղծագո ր ծ ո ւ մ  է ի ն   XVIII 

                                                           
4
 Եղիազար յ ան  Գ․, Ար վե ստը  և  ժամանակ ը ։  Պատասխանո ւ մ  ե ն  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ը , 

«Սո վետական  ար վե ստ», № 1, 1976 թ․, է ջ  13։   
5
 Գյ ո դակ յ ան  Գ ., Սո վետահայ  ե րաժշ տո ւ թյ ո ւ նը  50 տար ո ւ մ  (1920-1970), «Գիտե լ ի ք» 

Եր ևան , 1970թ., է ջ  35:  
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դար ո ւ մ  ձ ևավո ր ված  դասական  և  ռ ո մանտի կ նե ր ի ց  ժառանգո ւ թյ ո ւ ն  ստացած  

ժանր ե ր ո ւ մ : 

Սու յ ն աշխատությ ու նու մ անդրադարձ  է  արվել  1960-1980-ական  

թվականնե ր ի ն  ստեղծ ված , կ ո մպո զիտո րական  մտահ ղաց ման  տե սանկ յ ո ւ նի ց  

առավե լ  հ ետաքրքի ր  և  հատկանշ ական  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի ն , 

ո ւ ր վագծ վե լ  ե ն  այ դ  գո ր ծ ե ր ի ն  բ նո ր ո շ  կար ևո րագո ւ յ ն  հատկանի շ նե ր ը ։  

Խո ս քը  հ ետևյ ալ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  մաս ի ն  է ․ Առ նո  Բաբաջ ան յ անի  

«Վե ց  պատկ ե ր » (1965 թ․), Գե ղո ւ նի  Չթչ յ անի  «Հ այ կական  խո րաքանդակ նե ր » 

(1972 թ․), Ալ ե քսանդր  Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  «Վե ց  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն» (1976 թ․), 

Գագի կ  Հ ո վո ւ նց ի  «Տաս նե ր կ ո ւ  պրե լ յ ո ւ դ» (1966 թ․)  և  «Տաս ը  պի ե ս  

մո նո գրամ» (1989 թ․), Արամ  Սաթյ անի  «Եր ե ք  պիե ս » (1966 թ․) և  «Վե ց  բագատե լ » 

(1986 թ․), Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անի  «Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խարհ ո ւ մ» (1970 թ․), Լ ևո ն  

Չաո ւ շ յ անի  «Յոթ պր ե լ յ ո ւ դ» (1973 թ․), Ռո ւ բ ե ն  Սարգս յ անի  «Հ այ կական  

գրաֆի կա» (1973 թ․)։   

Ի՞ նչ  է  իրենից  ներկայ ացնու մ շարք  հասկացու թյ ու նը  և ի՞ նչ  

տեսակների  են դրանք  լ ինու մ․․․ Շար ք  ժանր ը  գրավե լ  է  մի  շ ար ք  

արևմտաե վր ոպական  և  ռ ո ւ ս  անվանի  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի : Բավարար  է  հ ի շ ե լ  

այ նպի ս ի  շ ար քե ր , ի նչ պի ս ի ք  ե ն  Լ . Վ. Բեթհ ո վե նի  «Բագատե լ նե ր ը », Ռ. 

Շո ւ մանի  «Դի մակահանդե ս ը », «Սի մֆո նի կ  է տյ ո ւ դնե ր ը », «Թիթե ռ նի կ նե ր ը », 

«Մանկական  պատկե ր նե ր ը », Ֆ . Լ ի ստի  «Ճամփոր դո ւ թյ ան  տար ինե ր ը », Ֆ . 

Շոպե նի  «Պր ե լ յ ո ւ դնե ր ը », Կ . Դե բ յ ո ւ ս ի ի  «Պատկ ե ր նե ր ը », «Մանկական  

անկ յ ո ւ նը », Մ. Ռավե լ ի  «Ազնվաբար ո  և  ս ե նտիմե նտալ  վալ ս ե ր ը », 

«Կո ւ պե ր ե նի  դամբարանը », «Գի շ ե րայ ի ն  ո ւ ր վականնե ր ը », «Սագ  մայ ր ի կ ը » 

(չ ո ր ս  ձ ե ռ քի  համար ), Ս. Պր ո կ ոֆևի  «Վաղանց ի կ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը » և  այ լ ն :   

Գ . Վ. Կե լ դի շ ի  խմբագր ո ւ թյ ամբ  «Երաժ շ տական  հանրագիտարանայ ի ն  

բառարանո ւ մ» կար դո ւ մ  ե նք . «Ցի կ լ ի կ  ձ ևե ր ը , շ ար քե ր ը  (հ ո ւ նար ե նի ց  

թար գմանաբար ՝  շ ր ջ ան ), ե րաժ շ տական  ձ ևե ր  ե ն , ո ր ո նք  բաղկացած  ե ն  մի  

քանի  ի նքնո ւ ր ո ւ յ ն  մաս ե ր ի ց , ո ր ո նց  միավո ր ո ւ մ  է  մի ևնո ւ յ ն  գաղափար ը »6: 

Գր ե թե  նո ւ յ ն  բ նո ր ո շ ո ւ մը  տես նո ւ մ  ե նք  Լ . Մազե լ ի  ֆո ւ նդամենատալ  

«Երաժ շ տական  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  կառ ո ւ ց ված քը » 

աշ խատո ւ թյ ո ւ նո ւ մ . «Երաժ շ տական  ձ ևը  կար ո ղ  է  կ ո չ վե լ  շ ար ք , եթե  

բաղկացած  է  ի ր  ձ ևի  մե ջ   ամբ ո ղջ ական , ի նքնո ւ ր ո ւ յ ն  մաս ե ր ի ց , ո ր ո նք  

ո րպե ս  օ ր ե նք  կ ո նտրաստայ ի ն  ե ն  ի նչ պե ս  բ նո ւ յ թո վ , այ նպե ս  է լ  տեմպով , 

                                                           
6
 Фрайонов В.П., Циклические формы, Музыкальный энциклопедический словарь, Ред. Келдыш Г. В., 

«Советская энциклопедия», Москва, стр. 416. 
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սակայ ն  փոխկապակց ված  ե ն  մե կ  ի մաստա-գե ղար վե ստական  մտահղաց մամբ »։ 7 

Հ ետևաբար , շ ար ք  կար ո ղ  է  համար վե լ  ս ո նատայ ի ն -ս ի մֆո նի կ  ձ ևո վ  գր ված  

ցանկացած  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն ՝  լ ի նի  այ ն  ս ո նատ, ս ի մֆո նիա, 

գո ր ծ ի քայ ի ն  կ ո նց ե րտ, տրի ո , կ վարտետ, թե  կ վի նտետ:  

Շար քի  տեսակ  է  նաև  ս յ ո ւ իտը , ո ր ը  կար ե լ ի  է  բ նո ր ո շ ե լ  հ ետև յ ալ  

կ ե րպ՝  պարայ ի ն  և  ե ր գայ ի ն  ժանր ե ր ի  հ ետ փոխկապակ ց ված , ի նքնո ւ ր ո ւ յ ն  

մաս ե ր ի  մի ջ և  հակադրման  տարր ե ր ի  առկայ ո ւ թյ ամբ , տոնայ նական  

ը նդհանր ո ւ թյ ան  կամ  մոտի կ ո ւ թյ ան  ձ գտո ղ  բազմամաս  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն : Սյ ո ւ իտ աս ե լ ո վ ՝  նկատի  ո ւ նե նք  ի նչ պե ս  

հ նագո ւ յ նը , ո ր ի ն  հանդիպո ւ մ  ե նք  գ լ խավո րապե ս  XVIII դար ի  առաջ ի ն  կ ե ս ի , 

մաս նավո րապե ս ՝  Յ.Ս . Բախի  և  Գ․ Ֆ․ Հ ե նդե լ ի  արվե ստո ւ մ , այ նպե ս  է լ  նո ր  

ս յ ո ւ իտը , ո ր ը  ծ նո ւ նդ  է  առ ե լ  XIX  դար ո ւ մ :   

Շար քե ր ը  տեսակավո ր ե լ ի ս  նշ ե նք  նաև  ե ր կ մասանի  շ ար քը ՝  բաղկացած  

պր ե լ յ ո ւ դի ց  և  ֆո ւ գայ ի ց :  

Ցի կ լ ի կ  այ լ  տեսակ նե ր  ե ն  օ րատոր իանե ր ը , ռ ո մանս նե ր ը  կամ  ե ր գե ր ը , 

ո ր ո նք   ը նդհանո ւ ր  մտահ ղացմամբ  միավո ր ված  ե ն  մե կ  շ ար քի  մե ջ : 

Այ դպի ս ի ննե ր ի ց  ե ն  Ֆ . Շո ւ բ ե րտի  «Հ րաշ ալ ի  ջ րաղացպանո ւ հ ի ն», «Ձմռան  

ճ անապար հ ը », Ռ. Շո ւ մանի  «Պո ետի  ս ե ր ը », Մ. Մո ւ ս ո ր գս կ ո ւ  «Մահ վան  ե ր գե ր ն  

ո ւ  պար ե ր ը », ի նչ պե ս  նաև  «Առանց  արևի  շ ար քը », Դ. Շո ստակ ո վի չ ի  «Հ ր եական  

ժո ղո վր դական  բանահ յ ո ւ ս ո ւ թյ ո ւ նի ց », Գ . Սվի ր ի դո վի  «Եր գե ր  Ռո բ ե րտ 

Բյ ո ր նս ի  խո ս քե ր ի  հ ի ման  վրա» կամ  «Իմ  հայ ր ը  ռամի կ  է » շ ար քը ՝  Ս . 

Ես ե նի նի  խո ս քե ր ո վ :  

Մե կ  այ լ  շ ար քի  տե սակ  է  մանրանվագնե ր ի ց  բաղկացած  բազմամաս  

ց ի կ լ ը : Թե և  դրանք  ս յ ո ւ իտ չ ե ն  կ ո չ վո ւ մ , սակայ ն  կառ ո ւ ց ված քո վ  նման  ե ն  

ս յ ո ւ իտնե ր ի ն , ի նչ պե ս  Ռ. Շո ւ մանի  «Կրայ ս լ ե ր իանան», «Դի մակահանդե ս ը », 

Մ․ Մո ւ ս ո ր գս կ ո ւ  «Պատկ ե ր նե ր ը  ց ո ւ ցահանդե ս ի ց »8:  

Ի  վե ր ջ ո , շ ար ք  տերմի նը  կար ո ղ  է  կ ի րառ վե լ  ո չ  թե  մե կ  բազմամաս , այ լ  

մի  քանի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  մաս ի ն  խոս ե լ ի ս , ո ր ո նք  պարզապես  

միավո ր ված  ե ն  ո ր ևէ  ը նդհանր ո ւ թյ ամբ : Օր ի նակ ՝  մե կ  ժանր ի  պի ե ս նե ր ի  

դեպքո ւ մ , ո ր ո նք  մտնո ւ մ  ե ն  մե կ  օպո ւ ս ի  մե ջ , ի նչ պի ս ի ք  ե ն  Ֆ . Շոպե նի  op. 28 

«24 պր ե լ յ ո ւ դնե ր ը » կամ  Ա. Սկ ր յ աբ ի նի  op. 11 համանո ւ ն  

ստե ղծագո ւ ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը : Այ ս  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  թե և  կատարվո ւ մ  

ե ն  առանձ ի ն , այ նո ւ ամե նայ նի վ  ավե լ ի  լ իար ժե ք  և  մե ծ  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  

գո ր ծ ո ւ մ , ե ր բ  հ նչ ո ւ մ  ե ն  ամբ ո ղջ ական  շ ար քի  ձ ևո վ : 
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 Мазель Л. А., Строение музыкальных произведений: Учеб. Пособие. 2-е изд., Доп. и перераб., 

Москва, «Музыка», 1979г., стр. 447․ 
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Volume 11, Issue 2, 1989, p. 221. 
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Հ աշ վի  առ նե լ ո վ  շ ար քե ր ի  այ սպի ս ի  բազմազանո ւ թյ ո ւ նը ՝  թե ման  

ը նտր ե լ ի ս  մե նք  ո ր ո շ ե լ  ե նք  կ ե նտր ո նանալ  հայ  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  

շ ար քե ր ի  մե կ  տե սակ ի  վրա՝  մանրանվագնե ր ի ց  բաղկացած  շ ար քե ր ի  վրա: Այ ս  

շ ար քե ր ի  բ նո ր ո շ ի չ  գծ ե ր ը  հ ետև յ ալ ն  ե ն . հ ե ղի նակ ը  շ ար քի  համար նե ր ի  

մի ջ և  պաո ւ զանե ր ի  չ հաստատագրված  ե ր կար ո ւ թյ ո ւ նը  ո ր ո շ ե լ ո ւ  

հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է  ը նձ ե ռ ո ւ մ  կատար ո ղի ն , բացառ ո ւ թյ ամբ  այ ն  դեպքի  

ե ր բ  մաս ե ր ի  մի ջ և  օ գտագո ր ծ ված  է  attacca ե զր ը ՝  հ ո ւ շ ե լ ո վ , ո ր  համարնե ր ը  

պետք  է  կատար ե լ  առանց  դադար ի ։  Ցի կ լ ի  բ ո լ ո ր  պի ե ս նե ր ը  տարբ ե ր  ե ն , 

ավե լ ի ն ՝  ո րպե ս  օ ր ե նք  կառ ո ւ ց վո ւ մ  ե ն  կ ո նտրաստայ ի ն  ս կ զբ ո ւ նքի  վրա և  

կար ո ղ  ե ն  կատարվե լ  ի նչ պե ս  առանձ ի ն  (Ա․ Բաբաջ ան յ ան  «Վե ց  պատկ ե ր », Լ ․ 

Չաո ւ շ յ ան  «Յոթ պր ե լ յ ո ւ դ» և  այ լ ն ), այ նպե ս  է լ  ո րպե ս  մե կ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն : Ոչ  մի  համար  մ յ ո ւ ս ի  ռ եպր ի զայ ի ն  կ ր կ նո ւ թյ ո ւ նը  

լ ի նե լ  չ ի  կար ո ղ  (այ ս  ի ր ո ղո ւ թյ անը  կար ո ղ  ե նք  հանդիպե լ  ս ո նատայ ի ն -

ս ի մֆո նի կ  ց ի կ լ ո ւ մ , կամ  հ նագո ւ յ ն  ս յ ո ւ իտո ւ մ ): Մանրանվագնե ր ի ց  

բաղկացած  բազմամաս  ց ի կ լ ե ր ի ն  բ նո ր ո շ  մե կ  այ լ  գի ծ ն  այ ն  է , ո ր  շ ար քի  

համար նե ր ը  կար ո ղ  ե ն  գր ված  լ ի նե լ  ո ր ևէ  ժանր ո ւ մ , օ ր ի նակ ՝  կար ո ղ  ե ն  

լ ի նե լ  բագատե լ , ի նչ պե ս  Արամ  Սաթյ անի  «Վե ց  բագատե լ » շ ար քը , կամ  

պր ե լ յ ո ւ դ ՝  Լ ևո ն  Չաո ւ շ յ անի  «Յոթ պրե լ յ ո ւ դի » պե ս :               

Ավե լ ի  քան  բ նական  է , ո ր  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ծ րագրայ ի ն  շ ար քի  

զար գաց ո ւ մը  Հ այ աստանո ւ մ  տեղի  է  ո ւ նե ց ե լ  արևմտաեվր ոպական  և  ռ ո ւ ս  

կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  գո ր ծ ե ր ի  նկատե լ ի  ազդե ց ո ւ թյ ան  նե ր քո : Մի ևնո ւ յ ն  

ժամանակ  ց ի կ լ ի կ  կ ո մպո զի ց իայ ի  կազմավո ր ո ւ մը  հայ  հ ե ղի նակ նե ր ի  

արվե ստո ւ մ  ը նթաց ե լ  է  յ ո ւ ր օ ր ի նակ  ո ւ ղի ո վ : Դրա պատճ առնե ր ի ց  մե կ ը  

ե ղե լ  է  հայ կական  ե րաժ շ տար վե ստի  պատմական  ո ւ ղի ն  և  դրա բ նո ր շ ի չ  

գծ ե ր ի ց  մե կ ը ՝  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  անդրադար ձ ը  մե ր  ֆո լ կ լ ո ր ի ն : 

Դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  մի շ տ ե ղե լ  է  հայ  

ե րաժ շ տագետնե ր ի  ո ւ շ ադր ո ւ թյ ան  կ ե նտր ո նո ւ մ : Բնական է , որ  առկա են մի  

շարք  աշխատությ ու ններ՝  նվիրված  հայ  կոմպոզիտորների  

դաշ նամու րայ ին շարքերին և դրանց  տեսակներին։  Ար ժե քավո ր  ե ն  Ք․ 

Քո ւ շ նար յ անի , Մ․Մո ւ րադյ անի  և  Գ․ Գյ ո դակ յ անի  համատե ղ  գր ված  «Հ այ  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  պատմո ւ թյ ան  ակնար կ ե ր »9 ֆո ւ նդամե նտալ  աշ խատո ւ թյ ո ւ նը , 

Ռ․ Աթայ անի  «Ժամանակակի ց  ե րաժ շ տական  լ ե զո ւ ն  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ »10 ակնար կ ը , Ս․ Սար գս յ անի  «Հ այ կական  

                                                           
9
 Кушнарёв Х., Мурадян М., Геодакян Г., Очерки по истории армянской музыки, «Издательство АН 

Арм. ССР», Ереван, 1963, стр. 215.  
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 Атаян Р., Современный музыкальный язык в произведениях армянских композиторов, Сб. статей, 
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ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  XX դար ի  կ ո նտե քստո ւ մ» 11 աշ խատո ւ թյ ո ւ նը , Շ . Ափո յ անի , 

Ի․ Զո լ ոտավայ ի  «Դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն»12 հ ո դված ը , Մ․ 

Ռո ւ խկ յ անի  «Հ այ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  դի մանկար նե ր »13 աշ խատո ւ թյ ո ւ նը , Մ․ 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի , Ա․ Բար սամ յ անի  «Հ այ  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  պատմո ւ թյ ո ւ նը » 14 

աշ խատո ւ թյ ո ւ նը , Գ . Գյ ո դակ յ անի  «Անակ նկա՞ լ , թե ՞  օ ր ի նաչ ափ…»15 հ ո դված ը  

և  «Սո վետահայ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  50 տար ո ւ մ» (1920-1970)16 մե նագր ո ւ թյ ո ւ նը , 

Գ․ Գյ ո դակ յ անի , Մ․ Տե ր -Սիմո ն յ անի , Շ ․ Ափո յ անի , «Սովետական  Հ այ աստանի  

ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը »17 հ ո դված նե ր ի  ժո ղո ված ո ւ ն , Գ․ Գյ ո դակ յ անի  

«Խո ր հ ր դայ ի ն  Հ այ աստանի  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը »18 հ ո դված ը , Մ․ Կո կ ժաևի  

«Ալ ե քսանդր  Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ ան . Կո մպո զիտո րական  ո ճ ի  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը »19 մե նագր ո ւ թյ ո ւ նը , Վ․ Եդի գար յ անի  

«Ալ ե քսանդր  Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  արվե ստը » թե կ նած ո ւ ական  

ատենախո ս ո ւ թյ ո ւ նը , Շ ․ Հ յ ո ւ ս նո ւ նց ի , Ա․ Բաբաջ ան յ անի  «Գագի կ  Հ ո վո ւ նց . 

Ստե ղծագո ր ծական  դի մանկար ի  ո ւ ր վագծ ե ր : Զր ո ւ յ ց նե ր  կ ո մպո զիտո ր ի  

հ ետ»20 աշ խատո ւ թյ ո ւ նը  և  այ լ ն : 

Այ դո ւ հանդե ր ձ , մի նչ  օ ր ս  առանձ ի ն  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ւ թյ ան  առար կա 

չ ե ն  դար ձ ե լ  1960-1980 թթ․ հայ կական  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ը ։  Տար բ ե ր  

գր քե ր ո ւ մ , հ ո դված նե ր ո ւ մ  մե թո դական  աշ խատո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ  անշ ո ւ շ տ 

կան  տվյ ալ նե ր  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  ո ր ո շ  շ ար քե ր ի  մաս ի ն , 20-ր դ  դար ի  

ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ի ն  ստե ղծագո ր ծ ո ղ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի ց  մի  քանի ս ի  շ ար քե ր ը  

լ ո ւ ր ջ  վե ր լ ո ւ ծ ո ւ թյ ան  ե ն  ե նթար կ վե լ  անվանի  ե րաժ շ տագետնե ր ի  կ ո ղմի ց , 

գր վե լ  ե ն  և  շ ար ո ւ նակ վո ւ մ  ե ն  գր վե լ  բազմաթի վ  հ ետազոտո ւ թյ ո ւ ննե ր ` 

մե նագր ո ւ թյ ո ւ ննե ր , բաժի ննե ր  մե նագր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , գիտական  

հ ո դված նե ր , ատենախո ս ո ւ թյ ո ւ ննե ր , հ ո ւ շ ագր ո ւ թյ ո ւ ննե ր , սակայ ն  մե ր  

ը նտրած  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի ց  շ ատեր ը  չ ե ն  նե րառ վե լ  նշ ված  
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ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը , հ ո դված նե ր ի  ժ ո ղո ված ո ւ , Դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն , 
«Հ այ աստան», Եր ևան , 1973, 620 է ջ ։  
18

 Geodakian G. Music of Soviet Armenia, «Culture and Life», № 4, 1971, p. 36-39․ 
19

 Кокжаев М., Алерсандр Арутнян. Особенности композиторского стиля, «Издательский дом 
Композитор», Москва, 2006, стр. 472. 
20

 Հ յ ո ւ ս նո ւ նց  Շ ., Բաբաջ անյ ան  Ա., Գագի կ  Հ ո վո ւ նց . Ստե ղծագո ր ծական  դի մանկար ի  
ո ւ ր վագծ ե ր : Զր ո ւ յ ց նե ր  կ ո մպո զիտո ր ի  հ ետ, «Էդի թ Պր ի նտ», Եր ևան , 2013, 150 է ջ ։  
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աշ խատո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , կամ  անդրադար ձ նե ր ը  ե ղե լ  ե ն  հպանց ի կ  կամ  ո չ  

ծավալ ո ւ ն ։  Բար ձ ր  գնահատե լ ո վ  հայ  ե րաժ շ տական  կ յ անքի  

ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ւ թյ ան  բ նագավառ ո ւ մ  հայ  ե րաժ շ տագետնե ր ի  աշ խատանքը , 

ո ր ը  խի ստ կար ևո ր  ո ւ  ար ժե քավո ր  է լ , մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  չ ե նք  կար ո ղ  

հավաստե լ , ո ր  այ դ  ասպար ե զո ւ մ  ամե ն  ի նչ  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ված  է , ի ս կ  

ն յ ո ւ թը ՝  սպառ ված : 

Հայ  կոմպոզիտորներին դաշ նամու րայ ին շարք  ժանրը  և դրա 

տեսակները  գրավել  են դե ռ ևս  19-ր դ  դար ի  կ ե ս ե ր ի ց : Տ . Չո ւ խաջ յ անը  և  Գ . 

Կո ր գանո վը  հայ  առաջ ի ն  կ ո մպոզիտո ր նե ր ն  է ի ն , ո ւ մ  արվե ստո ւ մ  

արտաց ո լ վե լ  է  ց ի կ լ ի կ  ձ ևե ր ի  հանդեպ հ ետաքրքր ո ւ թյ ո ւ նը , ո ր ն  ի ր  հ ետագա 

զար գաց ո ւ մն  է  ապր ե լ  Կոմիտաս ի  և  Ս. Բարխո ւ դար յ անի  (20-ր դ  դար ի  ս կ ի զբ ) 

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ : 

Տի գրան  Չո ւ խաջ յ անը  հ ե ղի նակ  է  պարայ ի ն  պի ե ս նե ր ի  և  

ֆանտազիանե ր ի ՝  գր ված  ս եփական  օպե րանե ր ի  թե մանե ր ո վ 21: Պարայ ի ն  

պի ե ս նե ր ն  ո ւ  ֆանտազիանե ր ը  միավո ր ո ւ մ  ե ն  ի նչ պե ս  ը նդհանո ւ ր  թե ման  և  

օպե րայ ի  լ ի բ ր ետո ն , այ նպե ս  է լ  բ ո լ ո ր  պիե ս նե ր ո ւ մ  առ կա 

Կո ստանդնապո լ ս ի  քաղաքայ ի ն  ֆո լ կ լ ո ր ը , ո ր ն  ի ր  մե ջ  է ր  առ ե լ  տար բ ե ր  

ժո ղո վո ւ ր դնե ր ի ՝  հայ ե ր ի  և  արաբ նե ր ի , թո ւ ր քե ր ի  և  իտալ աց ի նե ր ի  

ե րաժ շ տական  ի նտոնաց իանե ր ը 22:  

Շնո ր հալ ի  դաշ նակահար  և  կ ո մպո զիտո ր  Գ . Կո ր գանո վը , ո վ  

կ ր թո ւ թյ ո ւ ն  է  ստաց ե լ  Լ այ պց ի գի  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ո ւ մ , ապա Մո ս կ վայ ո ւ մ , 

հ ե ղի նակ  է  մի  շ ար ք  փոքր  դաշ նամո ւ րայ ի ն  պի ե ս նե ր ի , ո ր ո նք  ամփոփված  ե ն  

ց ի կ լ ե ր ի  մե ջ : Արտահայ տո ւ թյ ան  գե ղե ց կ ո ւ թյ ամբ  ո ւ  նր բ ո ւ թյ ամբ , ի նչ պե ս  

նաև  քնարական  պայ ծառ  կ ո լ ո ր իտո վ  դրանք  հ ի շ ե ց նո ւ մ  ե ն  

արևմտաե վր ոպական  և  ռ ո ւ սական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  ռ ո մանտի կական  

մանրանվագնե ր ը : Դրանց ո ւ մ  հատկապե ս  զգաց վո ւ մ  է  Ռ. Շո ւ մանի  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  ց ի կ լ ե ր ի  և  Պ. Չայ կ ո վս կ ո ւ  շ ար քե ր ի  ազդե ց ո ւ թյ ո ւ նը : 

«Տաս ը  մո ւ ղամնե ր ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  մշ ակ ո ւ մնե ր » շ ար քը  

պատկանո ւ մ  է  Ն. Տի գրան յ անի  գր չ ի ն :  Դրանց ո ւ մ  հ ե ղի նակ ը  պահպանե լ  է  

ժո ղո վր դական  նմո ւ շ նե ր ի  ի ս կական  բ նո ւ յ թը , ձ ևը  և  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը :  

                                                           
21

 Ար դի  հայ  ե րաժ շ տո ւ թյ ան ՝  Տի գրան  Չո ւ խաջ յ անի  օպե րայ ի ն  ար վե ստի ն  նվի ր ված  
ծավալ ո ւ ն  և  բ ո վանդակայ ի ն  աշ խատո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ե ղի նակ ը  ար վե ստագիտո ւ թյ ան  
դո կտո ր  Աննա Ասատր յ անն  է ։  Տե ՛ ս  Աննա Ասատր յ ան , «Ար շ ակ  Բ». հայ ո ց  անդրանի կ  
օպե րան , Եր ևան , 2006թ., 268 է ջ , «Զե մի ր ե ». Տի գրան  Չո ւ խաճ յ անի  կարապի  ե ր գը , 
Եր ևան , 2009թ., 176 է ջ , 1թ. նկ ., Տի գրան  Չո ւ խաճ յ անի  ե րաժ շ տական  թատր ո նը , Եր ևան , 
2011թ., 480 է ջ ։  
22

 Գյ ո դակ յ ան  Գ ., Տե ր -Սի մո ն յ ան  Մ., Ափո յ ան  Շ ., Սո վետական  Հ այ աստանի  
ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը , հ ո դված նե ր ի  ժ ո ղո ված ո ւ , Դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն , 
«Հ այ աստան», Եր ևան , 1973թ., է ջ  386: 
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Բո ւ ն  հայ կական  ազգայ ի ն  ո ճ ի  գծ ե ր ը  լ ավագո ւ յ նս  նե ր կայ աց վո ւ մ  ե ն  

Կո միտաս ի  ժո ղո վր դական  պարե ղանակ նե ր ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  վե ց  

մշ ակ ո ւ մնե ր ո ւ մ : Դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար ք  ժանր ո ւ մ  ևս  Կո միտասը  հանդե ս  է  

գալ ի ս  ո րպե ս  նո րարար 23: 

Գ․ Գյ ո դակ յ անի  «Սո վետական  Հ այ աստանի  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը » 

հ ո դված նե ր ի  ժո ղո ված ո ւ ի  «Դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժշ տո ւ թյ ո ւ ն» հ ո դված ո ւ մ  

կար դո ւ մ  ե նք . «Կոմիտաս ը  կար ո ղանո ւ մ  է ր  նկատե լ  ժո ղո վր դի  ե րաժ շ տական  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  գե ղար վե ստական -բանաստեղծական  արժանի քնե ր ը : Նրա 

պար ե ղանակ նե ր ո ւ մ  պր ոֆե ս ի ո նալ ի զմի  մի ջ ո ց նե ր ը  մե ծ  նր բ ո ւ թյ ամբ  

ե նթար կ ված  ե ն  միաս նական  մի  նպատակ ի ՝  հայ  ժո ղո վր դական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  ազգայ ի ն , լ ադո -ի նտոնաց ի ո ն  և  ռ իթմական  

ի նքնատիպո ւ թյ ան , պատկ ե րավո ր  մտած ո ղո ւ թյ ան  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  բացահայ տմանը » 24: 

«Կո մպո զիտո ր ը  ձ գտե լ  է  պարայ ի ն  մե ղե դի նե ր ի  հար ստո ւ թյ ո ւ նը  

նե ր կայ աց նե լ  ժո ղո վր դական  գո ր ծ ի քնե ր ի  տեմբ րայ ի ն  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ան  առավե լ ագո ւ յ ն  պահպանո ւ մո վ  և  ժո ղո վր դա-

գո ր ծ ի քայ ի ն  նվագակ ց ո ւ թյ ան  յ ո ւ րահատո ւ կ  ֆակտո ւ րայ ո վ : Նա ի ր  առ ջ և  

խնդի ր  է  դնո ւ մ  ամե նի ց  առաջ  վե րարտադր ե լ  ժո ղո վր դա-պարայ ի ն  այ դ  

կ ե նդանի  պատկե ր նե ր ի  վառ  կ ե րպարայ ի ն  բ ո վանդակ ո ւ թյ ո ւ նը , 

վե րարտադր ե լ  դրանց   բանաստե ղծական  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը »25,- Կոմիտաս ի  

պար ե ղանակ նե ր ի  մաս ի ն  գր ո ւ մ  է  Ա. Շահ վե ր դ յ անը :      

Ատենախոսությ ան նպատակն է  ց ո ւ յ ց  տալ  ժանր ի  է վո լ յ ո ւ ց իան  30 

տարվա կտր ված քո վ , համակ ո ղմանի  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ե լ  շ ար քե ր ն  ո ւ  դրանց  

զար գացման  միտո ւ մնե ր ը ։   

Մե նք  ծանոթաց ե լ  ե նք  նշ ված  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  նոտանե ր ի ն , 

կատար ո ւ մնե ր ի  ձ այ նագր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն  և  տեսագր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն , 

ը նտր ված  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ե ղի նակ նե ր ի ն  նվի ր ված  

աղբ յ ո ւ ր նե ր ի ն , ե րաժ շ տատե սական  ձ ե ռ նար կ նե ր ի ն : 

Անդրադառ նալ ո վ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի  և  դրանց  տե սակնե ր ի  

տեքստե ր ի ն ՝  մե նք  վե ր լ ո ւ ծ ե լ  ե նք  դրանց  կառ ո ւ ց ված քայ ի ն , 

լ ե զվաո ճ ական , դար ձ ված քաբանական  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : Գո ր ծ ե ր ը  

դիտար կ ե լ  ե նք  նաև  կատար ողական  մե կ նաբանման  տե սանկ յ ո ւ նի ց : Փո ր ձ ե լ  

ե նք  հաս կանալ , թե  ի նչ  զար գաց ման  փո ւ լ ե ր  է  թևակ ոխե լ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  

շ ար ք  ժանր ը  20-ր դ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ո ւ մ  հայ  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  

                                                           
23

 Геодакян Г. «Пути формирования армянской музыкальной классики», «Стиль Комитаса и музыка XX 
века», изд. «Института искусств» НАН РА, Ереван, 2006, стр. 108. 
24

 Նո ւ յ նը , է ջ  386-387: 
25

 Шавердян А., Комитас и армянская музыкальная культура, «Армгиз», Ереван, 1956г., стр. 211. 
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արվե ստո ւ մ , ե ր բ  հայ կական  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  առավե լ  ցայ տո ւ ն  

ձ ևափոխման  է ր  ե նթար կ վո ւ մ : Հ ետևաբար , մե նք  ը նտր ե լ  ե նք  այ ն  

կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , ո վքե ր  ստե ղծագո ր ծ ե լ  և  

շ ար ո ւ նակ ո ւ մ  ե ն  ստե ղծագո ր ծ ե լ  տար բ ե ր  ո ճ ե ր ո ւ մ , տար բ ե ր  ե րաժ շ տական  

տեխնի կանե ր ո վ ։  Անդրադար ձ ե լ  ե նք  այ ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն , 

ո ր ո նք  ը ստ մե զ ՝  գե ղար վե ստական  տե սանկ յ ո ւ նի ց  ամենահ ետաքր քի ր ն  ո ւ  

արժե քավո ր ն  ե ն :  

Նշ ված  շ ար քե ր ի  հ ե ղի նակ նե ր ն  ո ւ նե ն  ի նքնատիպ գե ղագիտական  

աշ խար հ , կ յ անքի  և  աշ խար հ ի  նկատմամբ  յ ո ւ րահատո ւ կ  փի լ ի ս ոփայ ական  

ը նկալ ո ւ մ  և  ամե նակար ևո ր ը ՝  ե րաժշ տական  կ ե րպավո ր ման  յ ո ւ րահատո ւ կ  ո ճ  

ո ւ  ս կ զբ ո ւ նքնե ր :      

Կարևորվել  են հետևյ ալ  խնդիրները ` 

 Ու ս ո ւ մնաս ի ր ե լ  հայ  հ ե ղի նակ նե ր ի  գր չ ի ն  պատկանո ղ  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի  ե վր ոպականաց ման  գո ր ծ ը նթաց ը , ո ր ն  անհ նար ի ն  

կ լ ի նե ր  պատկ ե րաց նե լ  առանց  ազգայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  հ ետ ս ե րտ կապի ։  

 Ու ս ո ւ մնաս ի ր ե լ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի  ո ճ ական  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : 

 Բացահայ տե լ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի  կատարո ղական  դե ր ն  ո ւ  

նշ անակո ւ թյ ո ւ նը  ո ւ ս ո ւ մնական  պրակտիկայ ո ւ մ  և  համե ր գայ ի ն  

գո ր ծ ո ւ նե ո ւ թյ ան  մե ջ , դիտար կ ե լ  պի ե ս նե ր ը  կատար ողական  

տե սանկ յ ո ւ նի ց : 

 Գիտական  շ ր ջ անառ ո ւ թյ ան  մե ջ  դնե լ  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  

վկայ ո ւ թյ ո ւ ննե ր , մե կ նաբանո ւ թյ ո ւ ննե ր , ո ր ո նք  կ օ գնե ն  կատար ո ղի ն  

խո րապես  հաս կանալ ո ւ  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  կառ ո ւ ց ված քը , 

նախապատմո ւ թյ ո ւ նը  և  առանձ նահատկո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : 

Այ ս օ ր  մե ր  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  ստե ղծագո ր ծական  հար ո ւ ստ 

ժառանգո ւ թյ ան  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ւ թյ ո ւ նը  ե րաժ շ տագիտո ւ թյ ան  

կար ևո րագո ւ յ ն  խնդի ր նե ր ի ց  է : Ատե նախո ս ո ւ թյ ան  մե ջ  առաջին անգամ 

 ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր վե լ  ե ն  1960-80-ական  թվականնե ր ի ն  գր ված  հայ  

հ ե ղի նակ նե ր ի  ը նտր յ ալ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ը ,  

 դասակար գվե լ  է  դրանց  տեղը  հայ ր ե նական  դաշ նամո ւ րայ ի ն  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  զար գաց ման  գո ր ծ ո ւ մ ,  

 բացահայ տվե լ  ե ն  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե ր կ ե ր ի  ե րաժ շ տական  լ ե զվի  և  

ձ ևակառ ո ւ ց ման  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ,  

 բացահայ տվե լ  է  հայ  հ ե ղի նակ նե ր ի  ձ ի ր քը  դաշ նամո ւ ր ի  մի ջ ո ց ո վ  

նկար ե լ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն , պատկ ե ր ե լ  գո ւ նե ղ  կ ե րպար նե ր , տե սարաննե ր , 

ստե ղծ ե լ  ի նքնատիպ կ ո լ ո ր իտ,    
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 ո ւ շ ադր ո ւ թյ ո ւ ն  է  դար ձ վե լ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  տե սական  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն  

 սահ մանվե լ  ե ն  ժանրայ ի ն  և  ո ճ ական  բ նո ւ թագր ե ր ը ,  

 ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր վե լ  է  մետրառ իթմական  կազմակ ե րպո ւ մը , 

ֆակտո ւ րան :  

XX դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ո ւ մ  ստե ղծ ված  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի ց  

շ ատե ր ը  կատարվո ւ մ  ե ն , դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի  մե կ  այ լ  զանգված  լ այ ն  

տարած ո ւ մ  չ ի  գտե լ  ո ՛ չ  համե ր գայ ի ն , ո ՛ չ  է լ  մանկավար ժական  

պրակտիկայ ո ւ մ . հայ  և  օտար  ե րաժ շ տաս ե ր նե ր ն  ո ւ  ե րաժի շ տ-կատար ո ղնե ր ը  

ե ր բ ե մն  անծանոթ է  դրանց  ե րաժշ տո ւ թյ անը , մի նչ դե ռ  գո ր ծ ե ր ի ց  շ ատեր ը  

ի ս կապես  արժանի  ե ն  ո ւ շ ադր ո ւ թյ ան : Անհ րաժե շ տ է , ո ր  վե ր ը  նշ ված  

գո ր ծ ե ր ն  ի ր ե նց  հաստատո ւ ն  տեղը  գտնե ն  մե ր  դաշ նակահար նե ր ի  

նվագացանկ ե ր ո ւ մ , ը նդգր կ վե ն  ե րաժ շ տական  դպր ո ց նե ր ի  ավագ  

դասարաննե ր ի , ե րաժ շ տական  քո լ ե ջ նե ր ի , Եր ևանի  Կո միտաս ի  անվան  

պետական  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի , Խաչ ատո ւ ր  Աբ ո վ յ անի  անվան  մանկավար ժական  

համալ սարանի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ֆակ ո ւ լ տետի  պարտադի ր  ծ րագր ե ր ո ւ մ , 

ո րպե ս զի  վե ր ջ ի ննե ր ս  է լ  հաս ց նե ն  այ դ  գո ր ծ ե ր ը  ո ւ նկ նդր ի ն :  

Վե ր ը  նշ ված  գո ր ծ ե ր ի  ճ անաչ ե լ ի ո ւ թյ անը  կար ո ղ  է  նպաստե լ  

ե րաժ շ տական  դպր ո ց նե ր ի , ո ւ ս ո ւ մնարաննե ր ի  և  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի  

դաշ նամո ւ ր ի  դասարաննե ր ի  համար ՝  անց յ ալ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ի , նաև  

ժամանակակ ի ց  հայ  հ ե ղի նակ նե ր ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թ-

յ ո ւ ննե ր ի  անվանո ւ մնե ր ը  մե կտե ղո ղ  բ ր ո շ յ ո ւ ր նե ր ի  տպագր ո ւ մը , 

ի նչ պի ս ի ք  ե ն  օ ր ի նակ ՝  Շ . Ափո յ անի 26 1967 թվականին  կամ  Ա. Բո ւ դաղ յ անի 27 

1988 թ․ Հ ՍՍՀ  բար ձ րագո ւ յ ն  և  մի ջ նակար գ  կ րթո ւ թյ ան  մի նի ստր ո ւ թյ ան  

գիտամեթո դական  կաբ ի նետի  հ րատարակ չ ական  խմբ ի  նախաձ ե ռ նո ւ թյ ամբ  և  

հաստատմամբ  տպագր ված  անվանացանկ ե ր ը :   

                                                           
26

 Ափո յ ան  Շ . Հ ., Անվանացանկ  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  
ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  (Երաժ շ տական  ո ւ ս ո ւ մնարաննե ր ի  դաշ նամո ւ ր ի  
մաս նագիտական  բաժնի  դասատո ւ նե ր ի  համար ), «Հ այ  գի ր ք», Եր ևան , 1967թ., է ջ  3-7: 
27

 Բո ւ դաղ յ ան  Ա. Գ ., Անվանացանկ  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  
ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  (Երաժշ տական  ո ւ ս ո ւ մնարաննե ր ի  և  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի  
դաշ նամո ւ ր ի  դասարաննե ր ի  համար ), «Հ այ  գի ր ք», Եր ևան , 1983թ., է ջ  3–21։   
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ԳԼՈՒԽ Ա  

60-ԱԿԱՆ ԹՎԱԿԱՆՆԵՐ 

1.1. Առնո  Բաբաջանյ ան․ «Վեց  պատկեր» 

Շո ւ ր ջ  կ ե ս  դար  է  անց ե լ , ի նչ  Առ նո  Բաբաջ անյ անը  զբաղե ց ր ե լ  է  ի ր  

արժանվո ւ յ ն  տեղը  հայ  ե րաժ շ տարվե ստի  պատմո ւ թյ ան  համատե քստո ւ մ : 

Նրա՝  թե ՛  ո րպե ս  կ ո մպո զիտո ր ի , թե ՛  ո րպե ս  դաշ նակահար ի  արվե ստը  խո ր ն  է  

և  ի նքնատիպ: Կրակ ոտ և  խստաշ ո ւ ն չ , ո ղբ ե ր գական  պաթո ս ո վ  և  

հ ե ր ո սականո ւ թյ ամբ  լ ե ց ո ւ ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  Ա. Բաբաջ անյ անի  

կայ տառ , վառ  և  ռ ո մանտի կ  արվե ստի  բ նո ր ո շ ի չ նե ր ի ց  ե ն : Նրա արվե ստն  ի ր  

կ ե նսաս ի ր ո ւ թյ ամբ , լ ավատե ս ո ւ թյ ամբ , հ յ ո ւ թե ղո ւ թյ ամբ  և  արևոտո ւ թյ ամբ  

ակամայ ի ց  զո ւ գ ո ր դվո ւ մ  է  հայ  արվե ստի  այ նպի ս ի  ե ր ևո ւ յ թնե ր ի  հ ետ, 

ի նչ պի ս ի ք  ե ն  Մարտի ր ո ս  Սար յ անը  և  Արամ  Խաչ ատր յ անը : Մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  

Ա. Բաբաջ ան յ անի  արվե ստի ն  բ նո ր ո շ  քնարականո ւ թյ ո ւ նը  կար ե լ ի  է  

զո ւ գո ր դե լ  Ավետի ք  Իսահակ յ անի  և  Եղի շ ե  Չար ե նց ի  բար ձ րաբ ե ր ձ  

քնարականո ւ թյ ան  28 կամ  Հ ո վհաննե ս  Թո ւ ման յ անի  ժո ղո վր դական  

ի մաստո ւ թյ ան  և  պարզ  քնարականո ւ թյ ան  հ ետ: 

Անհ ե ր քե լ ի  է , ո ր  Ա. Բաբաջ ան յ անի  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն  բ նո ր ո շ  

խո ր ը  զգայ ականո ւ թյ ան , ձ ևե ր ի  հ ստակ ո ւ թյ ան , վառ  գո ւ նե ղո ւ թյ ան , 

հար մո նի կ  գո ւ նապնակի  հ յ ո ւ թե ղո ւ թյ ան  հ ի մքո ւ մ  հայ կական  

ժո ղո վր դական  ե ր գի  լ ադաի նտո նաց ի ո ն  առանձ նահատկո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  ե ն 29։   

Ա. Բաբաջ անյ անի  արվե ստի ն  բ նո ր ո շ  անմի ջ ականո ւ թյ ո ւ նը  ի րական  

կ ո մպո զիտո րական  վարպետո ւ թյ ան  և  ժամանակ ի  կանչ ը  լ ս ե լ ո ւ    շ նո ր հ ը   

մե ծ  ճ անաչ ո ւ մ  բ ե ր ե ց ի ն  հ ե ղի նակ ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն :   

Անե ր կ բայ ո ր ե ն  Ա. Բաբաջ անյ անը  ստե ղծագո ր ծական   վաղ  շ ր ջ անո ւ մ  

ազդվե լ  է  Կո միտաս ի , Ալ ․ Սպե նդիար յ անի  և  հատկապե ս  Ա. Խաչ ատր յ անի  

արվե ստի ց : Առ հասարակ  Ա. Խաչ ատր յ անի  ազդե ց ո ւ թյ ո ւ նի ց  զե ր ծ  չ մնաց  

անց յ ալ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ի ն  ստե ղծագո ր ծ ո ղ  և  ո չ  մի  կ ո մպոզիտո ր 30։  

Երաժ շ տո ւ թյ ան  վառ  խառնված քը , խանդավառ ո ւ թյ ո ւ նը , 

ի մպր ո վի զաց իայ նո ւ թյ ո ւ նը , ո ղբ ե ր գականո ւ թյ ան  և  նր բագո ւ յ ն  

քնարականո ւ թյ ան  համադր ո ւ մը , է քսպր ե ս իան  և  ստատիզմը  խո ս ո ւ մ  ե ն  հայ  

ե րաժ շ տար վե ստի  այ ս  ե ր կ ո ւ  մե ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  արվե ստի  նմանո ւ թյ ան  

մաս ի ն 31։   

                                                           
28

 Թաշ չ յ ան  Ս․, Առ նո  Բաբաջ ան յ ան , Հ ՍՍՌ Կո ւ լ տո ւ րայ ի  մի նի ստր ո ւ թյ ան  № 1 

տպարան , Եր ևան , Է ջ  12։   
29

 Григорян А., Арно Бабаджанян, «Советский композитор», Москва, стр. 56. 
30

 Шнеерсон Г., Арам Хачатурян, «Советский композитор», Москва, 1960г., стр 43. 
31

 Geodakian G. Babadzanjan (Die Music in Geschichte und Gegenwart, v. 5). Kassel, 2000, p 27.  
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«Վե ց  պատկ ե ր » շ ար քը  Ա. Բաբաջ ան յ անի  ստե ղծագո ր ծական  ե ր կարատև  

է վո լ յ ո ւ ց իայ ի  արդ յ ո ւ նքն  է : 1964 թվականի ն , ավարտե լ ո վ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  

այ ս  շ ար քը , Ա․ Բաբաջ անյ անն  արդե ն  գր ե լ  է ր  «Հ ե ր ո սական  բալ լ ադը », 

Ջո ւ թակ ի  ս ո նատը , կ ո նց ե րտը ՝  թավջ ո ւ թակ ի  և  նվագախմբ ի  համար :  

Այ դ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ  արդե ն  ի ս կ  ս ր վե լ , բար դաց ե լ  է ր  

հ ե ղի նակ ի  ի նտո նաց ի ո ն  շ ար ված քը , ի ս կ  միտքը  դար ձ ե լ  ավե լ ի  լ ակ ո նի կ  և  

կ ե նտր ո նացած :32 Մի  շ ար ք  խոր հ ր դայ ի ն  ռ ո ւ ս  և  հայ  հ ետազոտո ղնե ր , ի նչ պե ս  

Յո ւ ․ Եվդո կ ի մավան 33, Սվետլ անա Սարգս յ անը 34, Կար ի նե  Ջաղացպանյ անը 35, 

Սո ւ սաննա Ամատո ւ նի ն 36, Միխաի լ  Տե ր օ հան յ անը 37, անդրադար ձ ե լ  ե ն  «Վե ց  

պատկ ե ր » շ ար քի ն , կատարե լ  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  հ ետազոտո ւ թյ ո ւ ն , 

այ նո ւ ամե նայ նի վ  մե նք  գտնո ւ մ  ե նք , ո ր  անհ րաժե շ տ է  ևս  մե կ  անգամ  խոս ե լ  

այ ս  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  կ ո մպոզի ց ի ո ն  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

մաս ի ն , դիտարկ ե լ  շ ար քո ւ մ  օ գտագո ր ծ ված  հայ կական  ժո ղո վր դական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  լ ադե ր ի  և  դո դե կաֆո ն  տեխնի կայ ի  կ ի րառ ման  ո ր ո շ  

դր ս ևո ր ո ւ մնե ր , լ ադաստե ղծ ման  պրո ց ե ս նե ր :  

«Վե ց  պատկե ր ը » տոնայ նական  հ ի մք  ո ւ նե ց ո ղ , վառ  թե մատի զմո վ , 

արտահայ տի չ  ե րաժշ տո ւ թյ ամբ  շ ար ք  է , ո ր ի ն  բ նո ր ո շ  ե ն  նաև  ազգայ ի ն  գծ ե ր : 

Ա․ Բաբաջ ան յ անը  ժո ղո վր դական  մե ղե դի նե ր ն  ո ւ  ռ իթմե ր ը  այ ստե ղ  շ ատ 

ի նքնատիպ է  օ գտագո ր ծ ո ւ մ : Ինտոնաց ի ո ն  շ ար ված քն   աչ քի  է  ը նկ նո ւ մ  

կառ ո ւ ց ված քնե ր ի  ազատո ւ թյ ամբ  և  յ ո ւ ր օ ր ի նակ ո ւ թյ ամբ , ի ս կ  

լ ս ո ղո ւ թյ ամբ  է լ  արագ  ը նկալ վո ղ  տոնայ նական  հ ի մքը ՝  ի ր  պարզո ւ թյ ամբ  և , 

մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ , ո չ  ավանդական  լ ի նե լ ո վ :  

Թե ր ևս , «Վե ց  պատկե ր » դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քի  ամե նագե ղար վե ստական  

բ նո ր ո շ ո ւ մը  պատկանո ւ մ  է  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  լ ավագո ւ յ ն  

մե կ նաբաննե ր ի ց  մե կ ի ն ՝  Ս․ Նավասարդ յ անի ն , ո վ  գր ո ւ մ  է ,- «Կո նստր ո ւ կտիվ  

                                                           
32

 Грошевой Е., У композитиров Закавказья, «Советская музыка»,, Москва, 1965г. №9, стр. 5. «Не 
детали серийного письма определили захватывающий динамический пульс этой музыки, а огромный 
эмоциональный заряд , яркая образная содержательность национального искусства, столь 
характерные для дарования Бабаджаняна». 
33

 Евдокимова Ю., «Шесть картин» Арно Бабалжаняна, «Советская музыка», №2, Москва, 1967г, 50-
57. 
34

 Саркисян С., Арно Бабаджанян. Истоки нового стиля, «Музыкальная академия», №2, Москва, 
2002г., стр. 79-82. Саркисян С., Арно Бабаджанян. Истоки нового стиля, «Музыкальная Армения», №1, 
2002, стр. 17-19. 
35

 Джагацпанян К., Наш Арно, «Музыкальная академия», №1, 2007г., стр. 114-116. 
36

 Սո ւ սաննա Ամատո ւ ո նո ւ  համար  Ա. Բաբաջ անյ անի  գո ր ծ ի քայ ի ն  
ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  և  է ստրադայ ի ն  ե ր գե ր ի  հ ետազոտո ւ թյ ո ւ նը  
հ ի մնախնդի ր  է ր ` ս կ սած  դիպլ ո մայ ի ն  աշ խատանքի ց , ո ր ը  նվի ր ված  է ր  Ա. 
Բաբաջ ան յ անի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  տր ի ո յ ի ն , (ապագա հայ  մե ծանո ւ ն  ե րաժ շ տագետը  
դիպլ ո մայ ի ն  աշ խատանքը   պաշ տպանե լ  է ր  Մո ս կ վայ ի  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ո ւ մ  Մ.Ս . 

Բր ո ւ կ ի  ղե կավար ո ւ թյ ամբ ), ը նդհ ո ւ պ մի ն չ և  1985թ․ լ ո ւ յ ս  տեսած  «Առ նո  

Բաբաջ անյ ան . Գո ր ծ ի քայ ի ն  արվե ստ» մե նագր ո ւ թյ ո ւ նը : Այ դտե ղ  Ս․ Ամատո ւ նի ն  

մանրակ ր կ իտ քննո ւ թյ ան  է  ե նթար կ ո ւ մ  նաև  Ա. Բաբաջ ան յ անի  «Վե ց  պատկ ե ր » շ ար քը :  
37

 Тероганян М., Арно Бабаджанян, «Композитор», Москва, 2001г., стр. 328. 
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ս ի ստե մո վ  գր ված , խի ստ բանական , ազգայ ի ն  առ ո ւ մո վ  անդե մ  գո ր ծ ե ր ն  

այ նքա՜ ն  հայ կական  է ի ն ՝  հ ե թանո սական  շ ն չ ո վ  լ ե ց ո ւ ն  «Սասո ւ նց ի նե ր ի  

պար »-ո վ , «Ժո ղո վր դական»-ո վ , «գո ւ սանական»՝  «Իմպր ո վի զաց իա»-յ ո վ , 

«Խո րալ »-ո վ… Եվր ոպական  համակար գի  չ ո ր  ո ւ  ցամաք  անապատո ւ մ  ի ս կ  ծ ի լ  

է ր  տվե լ  Բաբաջ ան յ անի  ո գի ն , բաբաջ ան յ անական  հանճ ար ը »38:  

Վե ց  պատկ ե ր ի ց  չ ո ր ս ո ւ մ ՝  «Ժո ղո վր դականո ւ մ », 

«Ինտե ր մե ց ց ո յ ո ւ մ», «Խո րալ ո ւ մ» և  «Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ո ւ մ» կ ի րառ վո ւ մ  

է  տասնե ր կ ո ւ  տոնի ց  բաղկացած  դո դե կաֆո ն  տեխնի կա, սակայ ն  հաճ ախ 

այ ստե ղ  ո չ  թե  տասնե ր կ ո ւ  հ նչ յ ո ւ ն  է , այ լ  ավե լ ի  քի չ : Ա. Բաբաջ ան յ անի  

ս ե ր իան  քի չ  ը նդհանր ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նի  Ա․ Շ յ ո նբ ե ր գի  կամ  Ա․ Վե բ ե ր նի  տիպի կ  

ատոնալ  ս ե ր իայ ի  հ ետ: Կո մպոզիտո ր ն  ի ր ե ն  չ ի  սահ մանափակ ո ւ մ ՝  

օ գտագո ր ծ ե լ ո վ  միայ ն  ը նտր ված  հ նչ յ ո ւ ննե ր ը  ը նտր ված  

հ ե ր թականո ւ թյ ամբ : Նա դրանք  տեղաշ արժո ւ մ  է , ե ր բ ե մն  կտր ո ւ մ  է  

ձ այ նաշ ար ի  ո չ  պետքական  հատված նե ր ը  կամ  հակառակ ը . ը նտր ված  

ձ այ նաշ ար ը  հար ստաց նո ւ մ  է  նո ր  տոնե ր ո վ ՝  ո ր ևէ  ի նտո նաց իա կամ  

անհ րաժե շ տ հար մո նի կ  ֆո ւ նկ ց իա ը նդգծ ե լ ո ւ  համար : Դո դե կաֆո նիայ ի  

տեխնի կայ ի  հ ի ման  վրա կառ ո ւ ց ե լ ո վ  ս եփական  կ ո նց եպց իան ՝  նա չ ի  տրվո ւ մ  

ս ե ր իայ ի  գրավչ ո ւ թյ անը , ավե լ ի ն ՝  ս ե ր իան  նե ր կայ աց վո ւ մ  է  

գր ոտե ս կայ ի ն , ծաղրական  ձ ևո վ ։  Այ ս  ե ր ևո ւ յ թը  կար ե լ ի  է  բ նո ր ո շ ե լ  ո րպե ս  

ազատ արվե ստագետի  հակամարտո ւ թյ ո ւ ն  ը նդդե մ  «համակար գի »։   

 «Ժո ղո վր դականո ւ մ », «Ինտե ր մե ց ց ո յ ո ւ մ », «Խո րալ ո ւ մ» և  

«Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ո ւ մ» ս ե ր իան  ֆո ւ նկ ց ի ո նալ  առո ւ մո վ  

համապատասխանո ւ մ  է  թե մայ ի ն , ո ր ը  վառ  է  և  հ ի շ վո ղ , ի նչ ն  առ հասարակ  

բ նո ր ո շ  է  կ ո մպո զիտո ր ի  ստե ղծագո ր ծական  ձ ե ռագր ի ն ։  Այ ն  ե ր գե ց ի կ  է , 

մե ղե դայ ի ն  տե սանկ յ ո ւ նի ց  զար գացած , ի ս կ  ձ ևի  առ ո ւ մո վ ՝  դասականի  պես  

պարզ : Անշ ո ւ շ տ, այ ն  շ ատ ավե լ ի  հար ո ւ ստ և  արտահայ տի չ  է , քան  խի ստ 

ատոնալ -դո դե կաֆոնը : Անվանի  ե րաժշ տագետ Լ ե ո  Մազե լ ը  գր ո ւ մ  է . «Վե ց  

պատկ ե ր ը » արտահայ տի չ  ժո ղո վր դական  հ ի մքի  վրա կառ ո ւ ց ված ՝  

դո դե կաֆո նի զմի  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ի  ազատ մե կ նաբանո ւ թյ ան  վառ  օ ր ի նակ  է »39: 

Դրամատո ւ ր գիական  տե սանկ յ ո ւ նի ց  փոխկապակ ց ված  ո չ  մե ծ  պիե ս նե ր ը  

կ ո նտրաստայ ի ն  կ ե րպար նե ր ի  մի  ամբ ո ղջ  շ ար ք  ե ն : Ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  

մե կ նար կ ո ւ մ  է  քնարա-ո ղբ ե ր գական  բ նո ւ յ թի  «Իմպրովիզացիայ ով: 

Պատկ ե ր ը  կառ ո ւ ց ված  է  տարբ ե ր  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հաջ ո ր դման  

ս կ զբ ո ւ նքո վ : Առ կա հակադի ր  համադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  մի ջ ո ց ո վ  կ ո մպո զիտո ր ը  

                                                           
38

 Նավասար դ յ ան  Ս․, «Հ ո ղմո վ  բ ե ր ված  մի  հատի կ  է ր , ո ր ի ց  վե ր  խո յ ացավ  արդի  հայ  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  կ ե նաց  ծառ ը…», «Առավոտ» օ րաթե ր թ, Եր ևան , հ ո ւ նվար  24, 2014։  
39

 Мазель Л., О путях развития языка современной музыки, «Советская музыка», Москва, №8, 1965г., 
стр. 16. 
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գո ւ նե ղ  կ ե րպո վ  փոխանց ո ւ մ  է  ազգայ ի ն   կ ո լ ո ր իտը :  

Առաջ աբանի  ռ ե չ իտատի վայ ի ն  պատմո ղականո ւ թյ ո ւ նը  հ ե ր թափոխվո ւ մ  է  

գո ր ծ ի քայ ի ն  ե ղանակ նե ր ո վ , հանդարտ և  ե ր կարաձ ի գ  ե ր գե ց ո ղո ւ թյ անը  

(Tempo I) հակադր վո ւ մ  է  ակտի վ  և  է նե ր գիայ ո վ  լ ե ց ո ւ ն  շ ար ժո ւ մը  (Presto): 

«Իմպր ո վի զաց իան» ո ւ նկ նդր ի ն  ծանոթացնո ւ մ  է  ո ղջ  շ ար քի  

կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտի ն , ի նտո նաց ի ո ն  և  հար մո նի կ  հակադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

աշ խար հ ի ն : Հ ե նց  այ ս ՝  նախաբանի  կամ  պր ե լ յ ո ւ դի  դե ր  կատար ո ղ  պի ե ս ո ւ մ  

շ արադրվո ւ մ  ե ն  շ ար քի  թե մատի կ  կազմավո ր ո ւ մնե ր ի  սաղմե ր ը , 

նախանշ վո ւ մ  ե ն  գ լ խավո ր  կ ե րպար նե ր ի  և  հար մո նի կ  տար ր ե ր ի  

շ ր ջ անակ նե ր ը :  

 Ինքնատիպ է  ազգայ ի ն  նո ւ ր բ  կ ո լ ո ր իտը , ո ր ն  ստե ղծ վո ւ մ  է  կար ճ  

ռ ե չ իտատի վի  և  դեպի  նո ւ յ ն ՝  համառ ո ր ե ն  կ ր կ նվո ղ  ի նտո նաց իա՝  ո ւ ղղված  

գ լ ի ս սանդո յ ատիպ շ ար ժման  օ գնո ւ թյ ամբ :  

 

Որ քան  լ այ նաշ ո ւ նչ , նե ր քո ւ ստ ազատ է  հ ո ս ո ւ մ  կամպո զիտո ր ի  միտքը , 

նո ւ յ նքան  լ ակ ո նի կ  և  հավաքված  է  ե ռամաս , ո չ  մե ծ  պի ե ս ի  կառ ո ւ ց ված քը : 

«Իմպր ո վի զաց իայ ի ն» հակադր վո ղ  «Ժողովրդականը» պարայ ի ն  բ նո ւ յ թի , 

հ ո ւ մարայ ի ն  պատկ ե ր ի  ի նքնատիպ ո ճ ավո ր ո ւ մ  է : Այ ն  գր ված  է  ե ռամաս  

կառ ո ւ ց ված քո վ : Պատկ ե ր ը  ս կ ս վո ւ մ  է  չ ո ր ս  տակտի ց  բաղկացած  ո չ  մե ծ  

նախաբանո վ , ո ր ի  օ ստի նատայ ի ն  ռ ի թմը  անմի ջ ապե ս  նե ր քաշ ո ւ մ  է  պի ե ս ի  

կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտ:  
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Նախաբանի ն   հաջ ո ր դո ւ մ  է  դո դե կաֆո ն  տեխնի կայ ո վ  գր ված  թե ման : 

Բաս ո ւ մ  12 հ նչ յ ո ւ ննե ր ի ց  բաղկացած  ս ե ր իան  հ նչ ո ւ մ  է  չ ո ր ս  տակտ 

շ ար ո ւ նակ : Այ ն  վե ր ևի  ձ այ նաշ ար ո ւ մ  հ նչ ո ղ  թե մայ ի  լ այ նացած  

խե ց գետնաքայ լ  անց կաց ո ւ մն  է :  

Պի ե ս ո ւ մ  ցայ տո ւ ն  է   ռ ի թմաի նտոնց ի ո ն  կապը  ժո ղո վր դական  ե ր գ  ո ւ  

պար ի  հ ետ: Պար ի  մե ղե դայ ի ն  ս ո ւ ր  պատկ ե ր նե ր ը , հ ստակ , առաձ գական  ռ ի թմը  

ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  «մկանո ւ տ» է նե ր գետի կա: Դի նամի կայ ի  փոփոխո ւ թյ ո ւ նը  

դր ս ևո ր վո ւ մ  է  հ ստակ , ակտի վ , առ նական  ս կ ի զբ  ո ւ նե ց ո ղ  պո ւ լ սաց իայ ի  

փոփոխո ւ թյ ամբ  դեպի  մե ղմ , փափո ւ կ , պլ աստի կ , կանաց ի  ս կ ի զբ  ո ւ նե ց ո ղ  

մի ջ ի ն  մաս :  

Ի  տար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ ն  առաջ ի ն  բաժնի ՝  այ ստե ղ  դո դե կաֆո նիայ ի  

օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  արտահայ տվո ւ մ  ե ն  ավե լ ի  ազատ, այ ս ի նքն ՝  ո չ  

բ ո լ ո ր  տասնե ր կ ո ւ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ն  ե ն  հանդե ս  գալ ի ս  հ ե ր թականո ւ թյ ամբ , 

առ կա ե ն  նաև  շ ր ջ ադար ձ ե ր : 

Ինտո նաց ի ո ն  առ ո ւ մո վ  «Իմպր ո վի զաց իայ ի » հ ի մնական  մե ղե դո ւ ց  աճ ած  

այ ս  պի ե ս ը  առաջ ի ն  մանրանվագի  ճ կ ո ւ ն  և  զարգացած  տարբ ե րակ ն  է :  

Եր կ ձ այ նանի  ֆակտո ւ րայ ո վ , յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  ձ այ նի  ը նդգծ ված  
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շ ար ժո ւ մո վ  կ ո մպոզիտո ր ը  գրաֆի կ ի  պե ս  ո ւ ր վագծ ո ւ մ  է  արտաքո ւ ստ զո ւ սպ, 

սակայ ն  նե ր քո ւ ստ է մո ց ի ո նալ  պարի  կառ ո ւ ց ված քը : 

Եր բ  հ նչ ո ւ մ  ե ն  «Տոկատինի» առաջ ի ն  հ նչ յ ո ւ ննե ր ը , անմի ջ ապե ս  

կ ո ր չ ո ւ մ  ե ն  «Ժո ղո վր դականի ն» բ նո ր ո շ  լ ո ւ յ ս ը  և  ժպիտը ։  «Տո կատի նի » 

ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  ե ն  կ ր քոտ դի նամի կան  և  լ ար ված ո ւ թյ ո ւ նը : Կար ճ , 

ի ր  ռ ի թմո վ  աչ քի  ը նկ նո ղ  թե ման  զար գանո ւ մ  է  օ ստի նատայ ի ն  կ ր կ նո ւ թյ ան  

ս կ զբ ո ւ նքո վ  և  ցայ տո ւ ն  նե ր կայ աց նո ւ մ  ո ղջ  պի ե ս ի  բ նո ւ յ թը :  

Հ ամառ  բ նո ւ յ թի  թե ման  ի ր  ս ո ւ ր  հ նչ ո ղո ւ թյ ամբ  պար բ ե րաբար  

պո ռթո ւ մ է  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քը : Այ ն  հ նչ ո ւ մ  է  մե ՛ կ  ս եպտի մանե ր ո վ , 

մե ՛ կ  միաձ այ ն , մե ՛ կ  օ կտավնե ր ո վ , մե ՛ կ  ակ կ ո ր դայ ի ն  շ ար ված քո վ ։  Ի  

վե ր ջ ո , այ դ  բ ո լ ո ր  անց կաց ո ւ մնե ր ը  բ ե ր ո ւ մ  ե ն  պի ե ս ի  գագաթնակ ետին , 

ո րտե ղ  թե ման  հ նչ ո ւ մ  է  լ այ նացած  տար բ ե րակ ո վ : Հ ո ւ ժ կ ո ւ , նպատակաս լ աց  

շ ար ժո ւ մը  ավե լ ի  ո ւ  ավե լ ի  մե ծ  թափ է  ը նդո ւ նո ւ մ : Առ հասարակ  «Տո կատի ն»-

ը  կար ե լ ի  է  դիտարկ ե լ  ո րպե ս  ո ղջ  շ ար քի  մշ ակ ման  բաժի ն :  

«Ինտերմեցցո»՝  հանկար ծակ ի  կանգառ , խո ր հ ե լ ո ւ  մե կ  ր ոպե , ո ր ը  

տրվո ւ մ  է  ո ւ նկ նդր ի ն  հաջ ո ր դ  համար ի ց  առաջ :  

«Ինտե ր մե ց ց ո ն» նշ անակալ ի  դե ր  է  կատար ո ւ մ  շ ար քի  դրամատո ւ ր գիայ ի  

զար գացման  գո ր ծ ո ւ մ : Հ ե նց  այ ս  պատկ ե ր ի ց  է  ս կ ս վո ւ մ  շ ար քի  ե ր կ ր ո ր դ  

«բաժի նը », ո րտե ղ  պատկ ե ր նե ր ի  մի ջ և  հակադր ո ւ թյ ո ւ նն  ավե լ ի  է  ս ր վո ւ մ , 

ի ս կ  դրամատի կ  լ ար ված ո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ ժգնանո ւ մ  է :   
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Թռ չ ե լ ո վ  ասե ս  ֆանտաստիկ  տես ի լ ք ` «Ինտե ր մե ց ց ո ն» տպավո ր վո ւ մ  է  

կ ե րպարի  ե ր կ շ ե րտո ւ թյ ամբ , ո ր ն , ի  դեպ, նո ւ յ նպե ս  կառ ո ւ ց ված  է  

դո դե կաֆո ն  սխե մայ ո վ : Մի  կ ո ղմի ց  այ ն  մտած կ ոտ և  կ ե նտր ո նացած  է , մ յ ո ւ ս  

կ ո ղմի ց ՝  անհանգի ստ, պո ռթկ ո ւ ն  և  ռ ո մանտի կ :  

Այ ս  ի նքնատիպ մանրանվագի ն  է  հաջ ո ր դո ւ մ  «Խորալ ի» ծանր  և  դանդաղ  

քայ լ քը :  

Այ ս  պատկե ր ը  զգալ ի ո ր ե ն  առանձ նանո ւ մ  է  ի ր  նշ անակալ ի ո ւ թյ ամբ : 

Ձևո վ  այ ն  հ ի շ ե ց նո ւ մ  է  basso ostinato վար իաց իանե ր , ո ր ո նց  հարմո նի կ  

ս կ ի զբ ը  անփոփոխ է : Զար գացման  ը նթաց քո ւ մ  այ դ  ostinato - ն  շ արադր վո ւ մ  է  

ո ւ թ անգամ :  

Պատկ ե ր ն  ս կ ս վո ւ մ  է  ցած ր  ռ ե գի ստր ո ւ մ ՝  թե մայ ի  խո րալ այ ի ն , 

ակ կ ո ր դայ ի ն  շ արադրանքո վ : Լ ար ված  ակ ո ր դնե ր ի  «ե ր գ չ ախո ւ մբ ն» ի ր  վրա է  

կ ր ո ւ մ  ցավագի ն  սառած ո ւ թյ ան , խո ր ո ւ թյ ան  և  բազմանշ անակ ո ւ թյ ան  դր ո շ մ :  

Թե ման  զո ւ սպ է , տրամաբանո ւ թյ ան  տե սանկ յ ո ւ նի ց  ավարտո ւ ն : Այ ն  

օ ժտված  է  հ նագո ւ յ ն  խո րալ ի  մի  շ ար ք  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ , 

ի նչ պե ս  կառ ո ւ ց ված քի  հ ստակ  քառակո ւ ս ի ո ւ թյ ո ւ նը , հար մո նի կ  շ ար ժման  

պարփակված  տրամաբանո ւ թյ ո ւ նը , ո ւ ղղահայ աց -ակ ո ր դայ ի ն  կառ ո ւ ց ված քը , 

վար իաց իայ նո ւ թյ ան  ամե նահասարակ  հ նար քնե ր ի  առ կայ ո ւ թյ ո ւ նը : 

«Խո րալ ի » կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտը  կար ե լ ի  է  բ նո ր ո շ ե լ  ո րպե ս  զո ր ե ղ  և  

խի ստ: Ինչ պե ս  նշ ո ւ մ  է  Յո ւ ․ Եվդո կ ի մո վան  ««Խո րալ ն» ի ր  մե ջ  է  

համատեղո ւ մ  ազգայ ի ն  բ նո ւ յ թի  տար ր ե ր , ո ր ո նք  համադր վո ւ մ  ե ն  

արխաի կայ ի ն  տար ր ե ր ի  հ ետ, մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  այ ն  խի ստ ժամանակակի ց  

է »40:   

Հ ավանաբար  կ ո մպոզիտո ր ը  դրան  է  հաս նո ւ մ  մի շ տ վե րադար ձ ո ղ , հ ստակ  

տոնի կական  հ ե նքի  և  դո դե կաֆո նիայ ի  տար ր ե ր ի  ազատ համադր ման  շ նո ր հ ի վ :  

Հ ար մո նի կ  ո ւ ղե կ ց ո ւ թյ ամբ  հ նչ ո ղ  թե մայ ի  շ արադրանքի ց  հ ետո  

կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  ո չ  մե ծ  մե ղե դայ ի ն  կառ ո ւ յ ց նե ր , ո ր ո նք  ցայ տո ւ ն  ե ն  

դար ձ նո ւ մ  ե րաժշ տո ւ թյ ան  ժո ղո վր դական  ս կ զբ նաղբ յ ո ւ ր ը : Այ դ  

կառ ո ւ յ ց նե ր ը  «Խորալ » ե ն  նե ր մո ւ ծ ո ւ մ  ե ր գե ց ի կ , քնարական  

ի նտո նաց իանե ր : Դրանք  ո ւ նե ն  ո ր ո շ ակ ի  լ ադայ ի ն  կ ո լ ո ր իտ և  բ նականոն  

կ ե րպո վ  համադրվո ւ մ  ե ն  դո դե կաֆո նիայ ի  հ նար քնե ր ի  հ ետ: 

Նշ ե նք , ո ր  «Խո րալ ո ւ մ» առ կա ե ն  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  ե ր կ ո ւ  

հարթակ ՝  հար մո նի կ  և  մե լ ո դի կ : Սա 20-ր դ  դար ի  ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  

հ նար ք  է , ո ր ի  կ ի րառ ման  դեպքո ւ մ  հարթակ նե ր ի ց  մե կ ը  ս ո վո րաբար  

զբաղե ց նո ւ մ  է  գ լ խավո ր , զար գաց ման  առ ո ւ մո վ  առաջ նայ ի ն  դե ր ը , մ յ ո ւ ս ն , 

աս ե ս  հ ե ռ վի ց , հավե լ յ ալ  «լ ո ւ սավո ր ո ւ մ  է » առաջ ի նի ն : 

                                                           
40
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«Խո րալ ո ւ մ» տե սնո ւ մ  ե նք  գր ե թե  նո ւ յ նը : Ինքնո ւ ր ո ւ յ ն  մե ղե դայ ի ն  

գի ծ ը  համադր վո ւ մ  է  հար մո նի կ  ո ւ ղղահայ աց ի  հ ետ: Երաժ շ տական  

հ յ ո ւ ս ված քի  այ ս  ե ր կ ո ւ  հ ի մնական  համալ ի ր նե ր ը , ռ ե գի ստր ե ր ի  և  

ֆակտո ւ րայ ի  տար բ ե ր ո ւ թյ ան  պատճ առ ո վ  դի ֆե ր ե նց վե լ ո վ  հանդե ր ձ , 

մի մ յ անց  փոխլ րաց նո ւ մ  ե ն , ստեղծ ո ւ մ  ե ն  հար ո ւ ստ, մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  

նո ւ ր բ  և  թափանց ի կ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ն : 

Այ ս  պատկե ր ի  գե ղար վե ստական  ո ւ ժ ը  նրանո ւ մ  է , ո ր  խո րալ ի  ձ ևի ն  

բ նո ր ո շ  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  հ մտո ր ե ն  և  բ նականո ն   համադր վո ւ մ  

ե ն  ժամանակակի ց  կ ո մպո զիտո րական  արվե ստի  ձ ե ռ քբ ե ր ո ւ մնե ր ի  հ ետ. դրա 

հ ետ մե կտեղ  մանրանվագը  լ ե ց ո ւ ն  է  ժո ղո վր դական  կ ո լ ո ր իտո վ : 

Շար քի  դրամատո ւ ր գիական  գծ ի  գագաթնակ ետը  «Սասու նցիների  պարն» 

է , ո ր ն  ի ր  է պի կական  ո ւ ժ ո վ , հ ե ր ո սական , դ յ ո ւ ցազնական  

ի մպո ւ լ ս ի վո ւ թյ ամբ  համե մատե լ ի  է  մե ծ  կտավի  գո ր ծ ի քայ ի ն  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ֆի նալ նե ր ի  հ ետ: 

«Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ը » կ ո ւ լ մի նաց իա է , ո ր ը  համատե ղո ւ մ  է  

«Տո կատինի » դի նամի կան , «Ժո ղո վր դականի » պարայ ի ն  ի մպո ւ լ ս ը  և  

«Ինտե ր մե ց ց ո յ ի » ի նտո նաց ի ո ն  ի նքնատիպո ւ թյ ո ւ նը :  

Այ ս  պատկ ե ր ո ւ մ  ևս  կ ի րառ վո ւ մ  է  դո դե կաֆո ն  տեխնի կա: Սակայ ն , 

ի նչ պե ս  վե ր ը  նշ ե ց ի նք , Ա. Բաբաջ ան յ անն  այ ստեղ  ի ր ե ն  չ ի  սահ մանափակո ւ մ  

ը նտր ված  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  խի ստ օ գտագո ր ծ մամբ : Նա տեղաշ ար ժո ւ մ  է  դրանք , 

փոփոխո ւ մ , կ ր ճ ատո ւ մ  ս ե ր իայ ի ՝  ի ր ե ն  ո չ  անհ րաժե շ տ հատված նե ր ը , ե ր բ ե մն  

հակառակ ը ՝  ե ր կար ե ց նո ւ մ  հ նչ յ ո ւ նաշ ար ը , նե ր մո ւ ծ ո ւ մ  նո ր  տոնե ր , ո ր ո նք  

չ ե ն  մտնո ւ մ  ը նտր ված  շ ար քի  հաջ ո ր դականո ւ թյ ան  մե ջ :  

«Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ը » տոնախմբ ո ւ թյ ան  մի  պատկե ր  է , ո ր ո ւ մ  

վե րակ ե նդանանո ւ մ  ե ն  սաս ո ւ նց ի նե ր ի  խրոխտ և  առ նական  կ ե րպար նե ր ը :  
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Մանրանվագո ւ մ  կար ևո րագո ւ յ ն  դե ր  է  կատար ո ւ մ  ս ո ւ ր , հ ստակ , 

պարայ ի ն  ռ ի թմը :  

Պատկ ե ր ի  քո ղար կ ված , ցած րահ ո ւ ն չ , միաձ այ ն  ս կ ի զբ ը , անընդմե ջ  

հար ստանալ ո վ  նո ր  ի նտո նաց իանե ր ո վ , ձ այ նե ր ո վ , մետրառ իթմի կ  նո ր  

պատկ ե ր նե ր ո վ , աստի ճ անաբար  վե րած վո ւ մ  է  կ րակ ոտ, է մո ց ի ո նալ , 

պո լ ի ֆո նի կ  հար ո ւ ստ ֆակտո ւ րայ ո վ  պար ի :  

«Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ո ւ մ» Ա. Բաբաջ ան յ անն  ի ր  առ ջ և  դնո ւ մ  է  

կ ե րպարայ ի ն  խնդի ր նե ր  և  հասնո ւ մ  դրանց  լ ո ւ ծ մանը  հ ետևյ ալ  

մի ջ ո ց նե ր ո վ ՝  կ ո նտրաստայ ի ն  ե րաժ շ տական  պատկ ե ր նե ր ը  ո ւ ր վագծ ո ւ մ  է  

զո ւ սպ, ս ո ւ ր  գծ ե ր ո վ ՝  ֆրազի  նե ր ս ո ւ մ  զե ր ծ  մնալ ո վ  ե րանգայ ի ն  

հար ստո ւ թյ ո ւ նի ց , ն յ ո ւ անս նե ր ի  խայ տաբ ղետո ւ թյ ո ւ նի ց : Այ ստե ղի ց  է  

բխո ւ մ  ե րաժ շ տական  լ ե զվի  յ ո ւ րահատո ւ կ  կառ ո ւ ց ված քը ՝  գ լ խավո րապես  

ե ր կ ձ այ ն  ֆակտո ւ րայ ո վ , յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  ձ այ նի  հ ստակ  շ ար ժո ւ մո վ , ակտիվ  

ռ ի թմի  և  արտահայ տի չ  մե ղե դո ւ  օ գտագո ր ծ մամբ :   

Պատկ ե ր ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ֆակտո ւ րայ ի  հ ի մքո ւ մ  հար վածայ ի ն  

տեխնի կայ ի , անսպաս ե լ ի  թռ ի չ քնե ր ի , ամե նատար բ ե ր  տեմբ ր ե ր ի  

օ գտագո ր ծ ո ւ մն  է , ի նչ ը  բ ե ր ո ւ մ  է  շ արադաս ո ւ թյ ան  բազմաձ այ նո ւ թյ անը  և  

գո ր ծ ի քի  բ ո լ ո ր  ռ ե գի ստր նե ր ի  ը նդգր կ մանը :     

Պի ե ս ի  կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտի  ձ ևավո ր ման  գո ր ծ ո ւ մ  մե ծ  դե ր  ե ն  

կատար ո ւ մ  մետրառ ի թմի կան , պո լ իֆո նի կ  հ նար քնե ր ը , պո լ ի ռ ի թմիան : 

Կար ևո ր  է  նաև  այ ն , ո ր  բ ո լ ո ր  այ ս  մի ջ ո ց նե ր ը  ի նքնանպատակ  չ ե ն , դրանք  

խո րապես  կապակց ված  ե ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  է ո ւ թյ անը ։  Դրանք  պար ի  բ նո ւ յ թի  

բ նական  բաղկաց ո ւ ց ի չ ն  ե ն :  

Թե մայ ի  բազմանգամ յ ա անց կաց ո ւ մնե ր ի ց  հ ետո  հայ տնվո ւ մ  ե ն  

հաջ ո ր դականո ւ թյ ան  ս կ զբ ո ւ նքո վ  կառ ո ւ ց ված  ե ր կար  շ ղթանե ր  (poco a poco 

cresc): 

Ա․ Բաբաջ ան յ անը  պատահական  չ է  «Սաս ո ւ նց ի նե ր  պարո ւ մ» 

օ գտագո ր ծ ո ւ մ  gis – cis – fis – h – e – a - d կ վարտայ ի ն  քայ լ ե ր ը . արդ յ ո ւ նքո ւ մ  

դրանք  վե րաճ ո ւ մ  ե ն  ի նքնո ւ ր ո ւ յ ն  նշ անակ ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ց ո ղ  ի նտոնաց ի ո ն  

ո լ ո րտնե ր ի  և  դառնո ւ մ  դի նամի կ  կ ո ւ լ մի նաց իայ ո ւ մ  գե րակ շ ռ ո ղ : Հ ե նց  այ ս  

կ վարտանե ր ն  ե ն  մշ ակման  բաժի նը  դար ձ նո ւ մ  է նե ր գիայ ո վ  լ ե ց ո ւ ն , 

առաջ անց ի կ  բաժի ն : 

Պի ե ս ի  թե մայ ի  ֆո նի ն ՝  կ ո նտրապո ւ նկտայ ի ն  միահ յ ո ւ ս ո ւ մնե ր ո ւ մ , 

կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  նաև  ժո ղո վր դական  ե րաժշ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  մե լ ո դի կ  

դար ձ ված քնե ր , ո ր ո նց  մե ջ  առ կա ե ն  մե ծաց րած  և  փոքր  ս ե կ ո ւ նդանե ր ի ց  

բաղկացած  տր իխոր դնե ր : Դրանց  բազմանգամ յ ա անց կաց ո ւ մնե ր ի ց  հ ետո ՝  

վե ր ը  նշ ված  դար ձ ված քնե ր ի ն  զո ւ գահ ե ռ ՝  կ ո նտրապո ւ նկտո ւ մ , հ նչ ո ւ մ  ե ն  
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ե ր կար  և  համառ ո ր ե ն  հ նչ ո ղ  կ վարտանե ր ի  շ ղթանե ր , ո ր ո նց ո վ  է լ  ավարտվո ւ մ  

է  «Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ը »: 

Ինչ պե ս  հայ տնի  է , ցանկացած  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  տե սական  

հ ետազոտո ւ թյ ան  հ ի մնաս յ ո ւ նե ր ի ց  մե կ ը  լ ադն  է ։  Քանի  ո ր  Ա. Բաբաջ ան յ անի  

«Վե ց  պատկ ե ր » շ ար քո ւ մ  առ կա ե ն  հայ կական  ժո ղո վր դական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  

լ ադաստե ղծ ման  օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  շ ատե ր ը , կար ծ ո ւ մ  ե նք ՝  

անհ րաժե շ տ է  խո ս ե լ  հատկապե ս  լ ադի  և  ձ այ նաշ ար ի  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  մաս ի ն :    

Գաղտնիք  չ է , ո ր  հայ կական  ժո ղո վր դական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  ձ այ նաշ ար ի  

հ ի մքո ւ մ ը նկած  է  ի րար  կ ց ված  միատեսակ  (ի ո նական , դո ր իական , 

փռ յ ո ւ գիական ) տետրախո րդնե ր ի  շ ար քը , ո րտեղ  յ ո րաքանչ յ ո ւ ր  ձ այ նաշ ար ի  

վե ր ջ ի ն  աստի ճ անը  դառ նո ւ մ  է  նո ր  ձ այ նաշ ար ի  առաջ ի ն  աստի ճ ան 41, 42:  

Այ դ  ձ այ նաշ ար ե ր ը  կար ե լ ի  է  շ ար ո ւ նակ ե լ  վե ր  և  վար ։  Վե ր  

շ ար ո ւ նակ ե լ ո ւ  դեպքո ւ մ  ձ այ նաշ ար ո ւ մ  հայ տնվո ւ մ  ե ն  բ ե մո լ նե ր , վար  

շ ար ո ւ նակ ե լ ո ւ  դեպքո ւ մ ՝  դի ե զնե ր ։  

Ք․ Քո ւ շ նար յ անի  տե ր մի նաբանո ւ թյ ան  համաձ այ ն ՝  ի ո նական  

տետրախո ր դնե ր ի  առաձ ի ն  աստի ճ աննե ր ը  կ ո չ վո ւ մ  ե ն  մի քս ո լ ի դիական , 

դո ր իական  տերախո ր դնե ր ի նը ՝  է ո լ ական , ի ս կ  փռ յ ո ւ գիականնե ր ի նը ՝  

լ ո կ ր իական , այ ն  լ ադե ր ի  անո ւ նո վ , ո ր ո նք  առաջ անո ւ մ  ե ն  ե ր կ ո ւ  միանման  

տետրախո ր դնե ր ի  կ ց ո ւ մի ց ։  Այ սպի ս ո վ , ամբ ո ղջ  ձ այ նաշ ար ը  բաղկացած  է  

մի քս ո լ ի դիական , է ո լ ական   և  լ ո կ ր իական  աստճ աննե ր ի  հ ե ր թափոխո ւ մի ց ։   

Քանի  ո ր  նշ ված  ձ այ նաշ ար ո ւ մ  բ ո լ ո ր  կ վարտանե ր ը  մաքո ւ ր  ե ն , այ ստեղ  

բացակայ ո ւ մ  է  մե ծ  ս եպտի մա ի նտե ր վալ ը ։   

Ա․ Բաբաջ անյ անը  շ ար քի  մի  քանի  պատկ ե ր նե ր ո ւ մ  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  

նշ ված  բարդաց ված  ձ այ նաշ ար ը , ո ր ն , ը ստ է ո ւ թյ ան , ձ այ նաշ ար ի  ո ր ո շ  

հատվածնե ր ի  մի  օ կտավի ց  մ յ ո ւ ս  օ կտավ  տեղափոխման  արդ յ ո ւ նքն  է ։  

Տե ղափոխո ւ թյ ան  ե նթար կ վե լ ո վ ՝  ե րաժ շ տական  հատված նե ր ը  

միահ յ ո ւ ս վո ւ մ  ե ն  բ նական  ձ այ նաշ ար ի  համապատասխան  հատված նե ր ի ն  և  

դրանց  հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  կազմի  մե ջ  նե ր մո ւ ծ ո ւ մ  բար դաց ո ւ մ ։  

Դիատո նի կ  և  ալ տե րաց ված  ձ այ նաշ ար ե ր ի  հ ի ման  վրա Ա․ Բաբաջ անյ անը  

կառ ո ւ ց ո ւ մ  է  ձ այ նաշ ար ե ր , ո ր ո նք  համապատասխանո ւ մ  ե ն  դո դե կաֆո նիայ ի  

պահանջ նե ր ի ն ։  Եթե  բ նական  կ վարտայ ի ն  ձ այ նաշ ար ո ւ մ  ժո ղո վր դական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  ալ տե րաց իայ ի  ս կ զբ ո ւ նքո վ  բ ո լ ո ր  փոքր  ս ե կ ո ւ նդանե ր ը  

փոխար ինվե ն  մե ծաց րած նե ր ո վ , դրանց  հաջ ո ր դականո ւ թյ ան  ժամանակ  

                                                           
41

 Кушнарёв Х., Вопросы истории и теории армянской монодической музыки, Ленинград, 1958г., стр. 
62. 
42

 Փաշ ի ն յ ան  Էդ․, Հ ար մո նիա (Տե սական  և  գո ր ծ նական  դաս ը նթաց ), Դասագի ր ք  

պետական  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի  համար , «Սո վետական  գր ո ղ», Եր ևան , 1987թ․, է ջ  51:  
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ակնառ ո ւ  կ դառ նա հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  չ կ ր կ նվե լ ը  (բացառ ո ւ թյ ամբ  11-ր դ  

աստի ճ անի , ո ր ը  կ ր կ նվո ւ մ  է  է նհար մո նի կ  ձ ևափոխված )։  Եթե  բաց  ե նք  

թո ղնո ւ մ  11-ր դ  աստի ճ անը , ստաց վո ւ մ  է  12 տոնի ց  բաղկացած  ձ այ նաշ ար , 

ո րտե ղ  ո չ  մի  աստի ճ ան  չ ի  կ ր կ նվո ւ մ ։  

Այ ս  ձ այ նաշ ար ն  ը նդո ւ նե լ ո վ  ո րպե ս  հ ի մք ՝  Ա․ Բաբաջ ան յ անը  գր ո ւ մ  է  

ս ե ր իայ ի ն  տեխնի կայ ի  պահանջ նե ր ի ն  համապատասխանո ղ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն , 

ո ր ը  միաժամանակ  արմատականո ր ե ն  փոխկապակ ց ված  է  հայ կական  

ժո ղո վր դական  ե րաժշ տո ւ թյ ան  լ ադաի նտո նաց ի ո ն  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ետ։  

Ա․ Բաբաջ ան յ անը   հ ե նց  այ դ  ալ տե րաց ված  ձ այ նաշ ար ն  է  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  

«Խո րալ »-ո ւ մ , ո ր ը , Ք․ Քո ւ շ նար յ անի  կ ր կ նակ ի  և  ե ր կ ո ւ  անգամ  կ ր կ նակ ի  

լ ադե ր ի  տե րմի նբանո ւ թյ ան  համաձ այ ն  (կախված  մե ծաց րած  ս ե կ ո ւ նդանե ր ի  

քանակ ի ց ), կանվանե նք  չ ո ր ս  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադ ։   

«Խո րալ ի » հ ի մքո ւ մ  չ ո ր ս  տար բ ե ր  ե ռաձ այ ն  ակ ո ր դնե ր  ե ն , ո ր ո նց ի ց  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ի  տևո ղո ւ թյ ո ւ նը  մե կ  տակտ է ։  Այ դ  ակ ո ր դնե ր ի  

հ նչ յ ո ւ ննե ր ը , ալ տե րաց ված  ձ այ նաշ ար ի ՝  հ ե րթականո ւ թյ ամբ  դասավո ր ված  

տոնե ր ն  ե ն , սակայ ն  ե թե  հ ետևե նք  ձ այ նաշ ար ի  օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն , 

ապա ս ո լ  դի ե զի  փոխար են  պետք  է  գր վե ր  լ յ ա բ ե մո լ , ի ս կ  դո  դի ե զի  

փոխար են ՝  ռ ե  բ ե մո լ ։  (a, b, cis, d, es, fis, g, as, h, c, des, e, f):  

Ռո մանո ս  Մե լ ի ք յ անի  «Ծի լ -ծ ի լ ա» ռ ո մանս ո ւ մ  մե լ ի զմնե ր ի  փոխարե ն  

հանդիպո ւ մ  ե նք    լ ադի  ի րար  հաջ ո ր դո ղ  աստի ճ աննե ր ի  միաժամանակ յ ա 

օ գտագո ր ծ ո ւ մ ։  Այ ս  հ նարքը  Ա․ Բաբաջ ան յ անի  «Խո րալ ո ւ մ» գտնո ւ մ  է  ի ր  

հ ետագա զարգաց ո ւ մը ։  Ա․ Բաբաջ անյ անը  ալ տե րաց ված  ձ այ նաշ ար ի  ի րար  

հաջ ո ր դո ղ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ը  տեղաբաշ խո ւ մ  է  լ այ նաց ված  տար բ ե րակ ո վ , 

այ ս ի նքն ՝  ս ե կ ո ւ նդանե ր ը  փոխար ինվո ւ մ  ե ն  ի ր ե նց   շ ր ջ ված քնե ր ո վ ՝  

ս եպտի մանե ր ո վ ։  Նշ ված  ակ ո ր դնե ր ի  ֆո նի ն  լ ս ո ւ մ  ե նք  մե ղե դայ ի ն  

կառ ո ւ յ ց նե ր , ո ր ո նք  հաստատո ւ մ  ե ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  ազգայ ի ն  

աղբ յ ո ւ ր ը ։   

Նշ ե նք , ո ր  «Խո րալ ո ւ մ»՝  ո րպե ս  տոնի կա, անե ր կ բայ ո ր ե ն  ը նկալ վո ւ մ  է  

ռ ե  նոտան։  Գտնվե լ ո վ  ձ այ նաշ ար ի  կ ե նտր ո նո ւ մ ՝  այ ն  միավո ր ո ւ մ  և  ի ր  

շ ո ւ ր ջ  է  հավաքո ւ մ  նե ր լ ադայ ի ն  կապե ր ը ։  Տո նայ ի ն  կ ե նտր ո նի  նման  

տեղաբաշ խո ւ մը  բ նո ր ո շ  է  հայ կական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  լ ադե ր ի ն ։    

Եզրահանգե լ ո վ ՝  աս ե նք , ո ր  «Խո րալ ո ւ մ» Ա․ Բաբաջ անյ անը  

բացահայ տո ւ մ  է  չ ո ր ս  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադի  նո ր  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ը ։  

Դա վե րաբ ե ր ո ւ մ  է  ի նչ պե ս  ե ռաձ այ ն  ակ ո ր դնե ր ի ն , այ նպե ս  է լ  հայ կական  

ժո ղո վր դական  ե րաժշ տո ւ թյ ան  լ ադաի նտո նաց ի ո ն  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  համադրմանը  ս ե ր իայ ի ն  տեխնի կայ ի  հ ետ։  
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«Ժո ղո վր դականո ւ մ» առաջ աբանի ն  հաջ ո ր դո ղ  թե ման  նո ւ յ նպե ս  գր ված  է  

չ ո ր ս  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադի  աստի ճ աննե ր ի  հաջ ո ր դական  շ ար ժման  հ ի ման  

վրա։  Դժվար  չ է  նկատե լ , ո ր  ե ր կ ո ւ , ե ր ե ք , չ ո ր ս  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադե ր ո ւ մ  

համադրվո ւ մ  ե ն  ե ր կ ո ւ   փոքր  և  մե կ  մե ծաց րած  ս ե կ ո ւ նդանե ր ։   

«Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ո ւ մ» կ ո մպո զիտո ր ը  դի մո ւ մ  է  ձ այ նաշ ար ի  

կազմավո ր ման  նո ր  մե թո դի ։  Այ ստեղ  առաջ նայ ի ն  ե ն  դառ նո ւ մ  փոքրաց րած  

օ կտավ  քայ լ ե ր ը , ո ր ո նք  հ ե ր թափոխվո ւ մ  ե ն  լ ադայ ի ն  ալ տե րաց իայ ի  

արդ յ ո ւ նքո ւ մ  առաջ ացած  մե ծ  ս եպտի մանե ր ի  հ ետ։  Միանմանո ւ թյ ո ւ նը  

հաղթահար ե լ ո ւ  նպատակ ով ՝  վե ր ը  նշ ված  փոքր  օ կտավնե ր ի  շ ար ք  ե ն  

նե ր մո ւ ծ վո ւ մ  դար ձ ված քնե ր  ձ այ նաշ ար ի  այ լ  հարթո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց ՝  

անկանոն  հ ե ր թականո ւ թյ ամբ ։  Դա արվո ւ մ  է  նաև  12 հ նչ յ ո ւ նի ց  բաղկացած  

ձ այ նաշ ար ը  լ րաց նե լ ո ւ , հար ստաց նե լ ո ւ  նպատակո վ ։   

Ա․ Բաբաջ անյ անը  նո ւ յ ն ՝  փոքրաց րած  օ կտավնե ր ի ց  (մե ծ  

ս եպտի մանե ր ի ց ) ձ այ նաշ ար ը  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  «Տո կատի նո ւ մ»։  Նշ ված  

ս եպտի մանե ր ո ւ մ  նե ր քևի  հ նչ յ ո ւ նը  պետք  է  դիտար կ ե լ  ո րպե ս  

է նհար մո նի կ ո ր ե ն  փոխար ինված  հ նչ յ ո ւ ն , ո ր ի  արդ յ ո ւ նքո ւ մ  է լ  ստանո ւ մ  

ե նք  փոքրաց րած  օ կտավ  ի նտե ր վալ ը ։  

Միանմանո ւ թյ ո ւ նը  խախտե լ ո ւ  նպատակ ո վ  հ ե ղի նակ ը  բաց  է  թո ղնո ւ մ  

ձ այ նաշ ար ի  փոքր  օ կտավնե ր ի ց  մե կ ը ՝  ս ո լ - ս ո լ  դի ե զը , և  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  

ձ այ նաշ ար ի  հ նչ յ ո ւ ննե ր ը ՝  խախտե լ ո վ  հ ե ր թականո ւ թյ ո ւ նը ։  

Այ սպի ս ո վ , Ա․ Բաբաջ ան յ անը  «Վե ց  պատկ ե ր » շ ար քո ւ մ  հայ կական  

ժո ղո վր դական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  լ ադաստե ղծ ման  օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

հ ի ման  վրա ստե ղծ ո ւ մ  է  մի  շ ար ք  նո ր  լ ադե ր , ի նչ պե ս  նաև  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  

ո ր ո շ  հ նչ յ ո ւ նաշ ար ե ր , ո ր ո նց  հ ի մքո ւ մ  ժո ղո վր դական  ե րաժշ տո ւ թյ ան  

դիատո նի կ  ձ այ նաշ ար ն  է , ո ր ո նց ո ւ մ  է լ  ի ր ե նց  հ ե ր թի ն  կ յ անքի   ե ն  կ ո չ վո ւ մ  

դո դե կաֆո նիայ ի  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ը ։  

Նշ ե նք  այ դ  լ ադայ ի ն  կազմավո ր ո ւ մնե ր ը ․ 

1․ Չո ր ս  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադ , ո ր ի  հ ի մքո ւ մ  հայ կական  ժո ղո վր դական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  ալ տե րաց ված  ձ այ նաշ ար ն  է  («Խո րալ », «Ժո ղո վր դական»)։  

Այ դ  լ ադը  Ք․ Քո ւ շ նար յ անի  կ ր կ նակ ի  և  ե ր կ ո ւ  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադե ր ի ն  

վե րաբ ե ր ո ղ  ե զրաբանո ւ թյ ան  հ ի ման  վրա (մե ծաց րած  ս ե կ ո ւ նդնե ր ի  

քանակ ի ց  կախված ) անվանենք  չ ո ր ս  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադ ։  

2․ Հ ի նգ  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադ , ո ր ը  տե ս նո ւ մ  ե նք  «Ժո ղո վր դական»-ի  

նախաբանո ւ մ ։  Այ դ  լ ադը  անվանե նք  նո ւ յ ն  ս կ զբ ո ւ նքո վ , ի նչ  վե ր ը  նշ ված  

չ ո ր ս  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադը ։  

3․ Կե ս  տոն  և  ամբ ո ղջ  տոն  լ ադ ՝  կազմված  տր իխոր դայ ի ն  

անց կաց ո ւ մնե ր ի ց , ո ր ո նց ո ւ մ  ի րար  ե ն  հ ե ր թափոխո ւ մ  փոքր  և  մե ծաց րած  
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ս ե կ ո ւ նդանե ր ը   («Ժո ղո վր դական»-ի  մի ջ ի ն  մաս ի  առաջ ի ն  և  ե ր կ ր ո ր դ  

տակտե ր )։  Այ ն  առաջ անո ւ մ  է  է ո լ ական  ե ր կ ո ւ  աստի ճ աննե ր ի  (մե կ ի ՝  վե ր , 

մ յ ո ւ ս ի ՝  վար ) ալ տե րաց իայ ի  արդ յ ո ւ նքո ւ մ ։   

Այ ստե ղ  օ գտագո ր ծ ված  ե ն  ե ր կ ո ւ  նման  շ ար քե ր , ո ր ո նց  մի ջ և  

տարած ո ւ թյ ո ւ նը  մե կ  տոն  է , և  դրանք  կազմո ւ մ  ե ն  ամբ ո ղջ ական  12 տոնի ց  

բաղկացած  հ նչ յ ո ւ նաշ ար ։  

4. Հ ամակ ց ված  հ նչ յ ո ւ նաշ ար , բաղկացած  ե ր կակ ի  տետրախո ր դի ց  և  կ ե ս  

տոն  – մե կ  տոն  տր իխո րդի ց  («Ժո ղո վր դականի » մի ջ ի ն  բաժնի  ե ր ր ո ր դ , 

չ ո ր ր ո ր դ  տակտեր )։  

5. Կվարտայ ի ն  ձ այ նաշ ար ի  փոքրաց րած  օ կտավնե ր ի  շ ար ք  (հաճ ախ ե նք  

հանդիպո ւ մ  «Տո կ կատի նո ւ մ» և  «Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ո ւ մ»)։  

6․ Հ ե րթականո ւ թյ ամբ  դասավո ր ված  մաքո ւ ր  կ վարտանե ր ի  շ ար քե ր ։  

7․ Ալ տե րաց ված  ձ այ նաշ ար  մե ղե դայ ի ն  դար ձ ված քնե ր ի  օ կտավայ ի ն  

փոխադր ո ւ մնե ր ո վ  («Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար »)։      

8․ Դիատո նի կ  ձ այ նաշ ար ՝  ո ր ո շ  հատված նե ր ի  օ կտավայ ի ն  

փոխադր ո ւ մնե ր ո վ  («Իմպր ո վի զաց իա»)։    

9․ Դիատո նի կ  ձ այ նաշ ար ի  կ վարտայ ի ն  շ ր ջ անո վ  փոքր  ս ե կ ո ւ նդանե ր ի  

հաջ ո ր դականո ւ թյ ո ւ ն  («Իմպր ո վի զաց իա»)։   

10․ Փո քրաց րած  կ վի նտանե ր ի  շ ար ք , ո ր ի  հ ի մքո ւ մ  դիատո նի կ  

ձ այ նաշ ար ն  է  («Ինտե ր մե ց ց ո »)։  

Այ սպի ո վ , դիտարկած  ձ այ նաշ ար ե ր ո ւ մ  ակնառ ո ւ  է  հաջ ո ր դական  

հ ե ր թափոխո ւ թյ ո ւ ն ՝  առանց  10, 11, 12-ր դ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  կ ր կ նո ւ թյ ան ։   

Տաս նե ր կ ո ւ  հ նչ յ ո ւ նի ց  բաղկացած  շ ար քը  կազմվո ւ մ  է  մաքո ւ ր  

կ վարտանե ր ի , փոքրաց րած  կ վի նտանե ր ի  և  կ ե ս  տոն  - մե կ  տոն  լ ադո ւ մ  մե կ  

տոն  տեղափոխո ւ մնե ր ի  շ նո ր հ ի վ ։  

Չո ր ս  անգամ  կ ր կ նակ ի  լ ադո ւ մ ՝  կ վարտայ ի ն  շ ր ջ անի  փոքր  

ս ե կ ո ւ նդանե ր ի  հաջ ո ր դականո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  համընկ նո ւ մ  է  տասնմե կ ե ր ո ր դ  

հ նչ յ ո ւ նը , ի ս կ  փոքրաց րած  օ կտավնե ր ի  շ ար քո ւ մ  համը նկ նո ւ մ  է  

տասնե ր կ ո ւ ե ր ո ր դը ։  

Այ լ և  ի ՞ ն չ ն  է  ո ւ շ ագրավ  այ ս  շ ար քո ւ մ ։  

Ա․ Բաբաջ անյ անն  ի ր  առ ջ և  հ ստակ  կ ե րպարար յ ի ն  խնդի ր  լ ո ւ ծ ե լ ո ւ  

նպատակ  է  դնո ւ մ ․ կ ո նտրաստայ ի ն  ե րաժ շ տական  պատկ ե ր նե ր ը  ստեղծ ե լ  

զո ւ սպ, գծ ո ւ ծ  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ի  կ ի րառ մամբ , առանց  ճ ոխո ւ թյ ան , 

առանց  ն յ ո ւ անսայ ի ն  նր բագեղո ւ թյ ան ՝  գո ւ ց ե  հ ղվե լ ո վ  մե ծ ն  Կո միտաս ի  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  մանրանվագնե ր ի ն ։  Չ ՞ է ո ր  Կո միտաս ը  «փար ո ս » է ր  թե ՛  Ա․ 

Բաբաջ ան յ անի , թե ՛  նրա ս ե ր նդակ ի ց  ե ր իտասար դ  կ ո մպո զտո ր նե ր ի  համար ։  
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Կո միտաս ի  մո նո դի կ  ե ր գե ր ի  ժո ղո ված ո ւ ն  նրանց  ե րաժշ տական  այ բ ո ւ բ ե նն  

է ր , ս ե ղանի  գի ր քը , առաջ ի ն  ձ ե ռ նար կ ը , ո ր ն  ո ւ ղե կ ց ե ց  դեպի  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  

աշ խար հ 43։   

Այ ստե ղի ց  է լ  ե րաժ շ տական  լ ե զվի  յ ո ւ րահատո ւ կ  

արտահայ տչ ականո ւ թյ ո ւ նը , ո ր  դր ս ևո ր վո ւ մ  է  հ ետև յ ալ ո ւ մ ․՝  

1․ «Խո րալ »-ի ց  բաց ի  մանրանվագնե ր ը  գ լ խավո րապես  ե ր կ ձ այ ն  ե ն , ո ր ո շ  

պի ե ս նե ր ո ւ մ  անգամ  հանդիպո ւ մ  ե նք  միաձ այ ն  ֆակտո ւ րա, ո ր ը , սակայ ն , 

համադրվո ւ մ  է  արտահայ տի չ  քո ղար կ ված  պո լ ի ֆո նիայ ո վ , մի ևնո ւ յ ն  

ժամանակ  ձ այ նե ր ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ի ն  բ նո ր ո շ  է  շ ար ժման  

հ ստակ ո ւ թյ ո ւ ն : 

2․ Մե կ  տե սակի  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ի  խտացված  օ գտագո ր ծ ո ւ մ ․ 

խո ս քն  ի նտոնաց ի ո ն  առ ո ւ մո վ  արտահայ տի չ  մե ղե դայ նո ւ թյ ան , ակտիվ  

ռ ի թմի , օ ստի նատայ ի ն  զար գացման  մե թո դնե ր ի  մաս ի ն  է 44։  Մի ևնո ւ յ ն  

ժամանակ  Ա․ Բաբաջ ան յ անը  հ րաժարվո ւ մ  է  գո ւ նանկար չ ական , հար ո ւ ստ 

հար մո նիայ ի ց  և  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  բազմաձ այ ն  կառ ո ւ ց ված քի ց ։   

3․ Կո նստր ո ւ կտիվ  մե թո դնե ր ի  կ ի րառ ո ւ մ , ո ր ո նք  փոխկապակ ց ված  ե ն  

դո դե կաֆո նիայ ի  տար ր ե ր ի  հ ետ։          

Հ ետաքրքրական  ե ն  նաև  հ ե ղի նակ ի  հար մո նի կ  և  տոնայ նական  

մտած ե լ ակ ե րպի  հ ետ կապված  հատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ։   

Յո ւ րաքնչ յ ո ւ ր  պի ե ս ո ւ մ  տոնայ նական  հաստատո ւ նո ւ թյ ո ւ նն  

արտահայ տվո ւ մ  է  տար բ ե ր  կ ե րպ.  

օ ր ի նակ ՝  «Խորալ ո ւ մ» այ ն  ը նկալ վո ւ մ  է  գր ե թե  դասական  ի մաստո վ։  

Այ լ  պատկ ե ր նե ր ո ւ մ  նե ր կայ անո ւ մ  է  պակաս  հ ստակ  ձ ևո վ , ե ր ր ո ր դ  դեպքո ւ մ  

այ ն  քո ղար կ ված  է  («Ինտե ր մե ց ց ո », «Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար »)։  Դա 

փոխկապակ ց ված  է  հ ե նակ ետայ ի ն  տոնայ նական  կ ո մպլ ե քս ի  առանձ նահատո ւ կ  

դի ր քի  և  ֆո ւ նկ ց իայ ի  հ ետ։  

Դո դե կաֆո նիայ ի  նե ր մո ւ ծ ո ւ մը  տոնայ նական  սահ մաննե ր ի  մե ջ  

ը նդար ձ ակ ո ւ մ  է  տոնայ նական  ձ այ նածավալ ը , ստեղծ ո ւ մ  է  տոնայ նո ւ թյ ան  

սառ ե ց ման   տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն , և  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  վե րադար ձ  դեպի  

տոնայ նո ւ թյ ո ւ ն  վե րած վո ւ մ  է  անսպաս ե լ ի  ո ւ  վառ  է ֆե կտի ։  

                                                           
43

 Бабаджанян А., «Вечный символ», «Коммунист», 1969г., с. 13.  
44

 Зурабян Ж., Национальное своеобразие тематизма в армянской симфонической музыке первых 
послевоенных лет, диссертация на соискание учённой cтепени кандидата искусствоведения по 
специальности музыкальное искусство, Ереван, 1983, стр. 178. «Остинатные басы глубоко 
внедрились в армянское композиторское творчество, начиная с хоровых обработок Кара-Мурзы, 

Екмаляна, Комитаса, найдя затем применение в инструментальных сочинениях Н.Тиграняна, 

Комитаса, С.Бархуда-ряна, в симфонических произведениях А.Спендиарова, А.Тер-Гевон-дяна и др. 

В творчестве А.Хачатуряна они получили еще более широкое развитие, синтезируя в себе 

особенности их выразительной роли, как в национальной музыке, так и композиторском творчестве 

XX века».  
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Տո նայ նական  տարած ո ւ թյ ան  ը նդ լ այ նմանը  նպաստո ւ մ  է  նաև  դիատո նի կ  

և  ալ տե րաց ված  ձ այ նաշ ար ե ր ի  օ գտագո ր ծ ո ւ մը  և  դրանց  հ ի ման  վրա 

ձ ևավո ր ված  մի  շ ար ք  լ ադայ ի ն  ձ ևավո ր ո ւ մնե ր ի  կ ի րառ ո ւ մը ։  

Ժո ղո վր դական  ի նտո նաց իանե ր ը  և  դրանց  հ ետ փոխկապակ ց ված  

լ ադայ աստե ղծ  ձ ևավո ր ո ւ մնե ր ը , համադրվե լ ո վ  տասնե ր կ ո ւ  տոնի ց  

բաղկացած  ձ այ նաշ ար ի  հ ետ, ո չ  միայ ն  չ ե ն  կ ո ր ց նո ւ մ  ի ր ե նց  բ նո ւ յ թը , այ լ և  

ստանո ւ մ  ե ն  ի ր ե նց  է ո ւ թյ անը  շ ատ մոտ արտահայ տչ աձ և ։  

Ա․ Բաբաջ անյ անի  «Վե ց  պատկե ր » շ ար քը  գալ ի ս  է  ևս  մե կ  անգամ  

փաստե լ ո ւ , ո ր  Ա․ Բաբաջ ան յ անը  ժամանակի  ամենավառ , ամե նանո րարար , 

ամե նաառաջ ադե մ  և  ամե նատաղանդավո ր  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի ց  է ։  

 Շար քո ւ մ  ո չ  միայ ն  հ րաշ ալ ի  համադրվո ւ մ  ե ն  հայ կական  ժո ղո վր դական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  ո ւ  քսանե ր ո ր դ  դար ի  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  մի  շ ար ք  հ նարքնե ր , այ լ և  հ ստակ  ը նդգծ վո ւ մ  ե ն  վե ր ջ ի նի ս  

զար գացման  ո ւ ղի նե ր ը ։         

 

 

1.2. Գագիկ  Հովու նց . «Տասներկու  պրել յ ու դ» 

Գագի կ  Հ ո վո ւ նց ը 45 ժամանակակի ց  հայ  ի րականո ւ թյ ան  

ամե նահետաքր քի ր  և  ի նքնատիպ կ ո մպո զիտո ր նե ր ի ց  մե կ ն  է , 

անհատականո ւ թյ ո ւ ն , ո վ  ի ր  կայ ո ւ ն  տեղն  է  զբաղե ց ր ե լ  մե ր օ ր յ ա 

ե րաժ շ տար վե ստի  խո րապատկ ե ր ո ւ մ : «Ժամանակը  չ ի  սպաս ո ւ մ , կ յ անքն  առաջ  է  

թռ չ ո ւ մ  հար յ ո ւ ր  մղո նանո ց  քայ լ ե ր ո վ , յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  ժամանակաշ ր ջ ան  

ո ւ նի  ի ր  խնդի ր նե ր ն  ո ւ  պահանջ նե ր ը : Ար վե ստագետը  պարտավո ր  է  ը նթանալ  

ի ր  դար ի  հ ետ, մե նք  պարտավո ր  ե նք  տալ  նո ր  ժամանակաշ ր ջ անի ն  

համապատասխան  գո ր ծ ե ր , ե թե  չ ե նք  ցանկանո ւ մ  ետ մնալ  կ յ անքի  

պահանջ նե ր ի ց : Նա, ո վ  ցանկանո ւ մ  է  մաս նակ ց ե լ  նո ր  կ յ անքի  կառ ո ւ ց ման  

մե ծ  աշ խատանքի ն , պիտի  ար ձ ագանքի  հ րամայ ական  պահանջ նե ր ի ն , մե ծ  

մաս սանե ր ի  պահանջ նե ր ի ն»46, - Ռո մանո ս  Մե լ ի ք յ անի  1930 թվականի ն  գրած  

այ ս  խո սքե ր ն  ավե լ ի  քան  բ նո ր ո շ ո ղ  է ի ն  նաև  քսանե ր ո ր դ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  

կ ե ս ո ւ մ  ստե ղծագո ր ծ ո ղ  Գ․ Հ ո վո ւ նց ի  մտած ե լ ակ ե րպի ն :  
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 1962-1963թթ. կ ո մպո զիտո ր ը  պաշ տո նականո ր ե ն  փոխե ց  ազգանո ւ նը ՝  
Հ ո վհաննի ս յ անի ց  դառ նալ ո վ  Հ ո վո ւ նց  (Հ ո վո ւ նց  ազգանո ւ նո վ  կ ո մպո զիտո ր ը  
նե ր կայ անո ւ մ  է ր  1957 թ.ի ց ): Առանձ նազր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  նշ ե լ  է , ո ր  
դիտավո ր յ ալ  է  նո ր  ազգանվան  հ ի մքո ւ մ  թո ղե լ  առաջ ի ն  ազգանվան  խո ս ո ւ ն  ար մատը : 
Նա օ ր ի նակ  է  բ ե ր ո ւ մ  Ար մս թր ո նգ  ազգանո ւ նը , ո ր ն   անգ լ ե ր ե նի ց  թար գմանավո ւ մ  է  
ո րպե ս  ամո ւ ր  ձ ե ռ ք  (arm - ձ ե ռ ք , strong - ամո ւ ր , ո ւ ժ ե ղ )։  Նման  կ ե րպո վ  է լ  Հ ո վո ւ նց  
ազգանո ւ նն  ի ր  հ ն չ ո ղո ւ թյ ամբ  ասո ց իաց վո ւ մ  է  «հ ո վ» բառ ի  հ ետ, ո ր ն  այ դքան  
հ ո գե հարազատ է  կ ո մպո զիտո ր ի ն : Դիտար կ ե լ ո վ  կ ո մպո զիտո ր ի  ար վե ստի  խոր քայ ի ն  
շ ե րտե ր ը , կար ե լ ի  է  զգալ  թար մո ւ թյ ո ւ ն , մտքի  ճ կ ո ւ նո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ  փնտրտո ւ ք , 
թե ր ևս , այ ստե ղի ց  է լ  ս ե ր ը  դեպի  «հ ո վը »:  
46

 Թո ռ ջ յ ան  Խ., Ռո մանո ս  Մե լ ի ք յ անը  և  հայ  ե ր գայ ի ն  արվե ստը , «Հ այ պետհ րատ», 

Եր ևան , 1957թ․, է ջ  69:  
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  Նրա ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  ե ր կար  ժամանակ  է , ի նչ  դար ձ ե լ  ե ն  

հայ կական  և  մի  շ ար ք  այ լ  ե ր կ ր նե ր ի  ե րաժ շ տար վե ստի  անբաժան  մաս ը : 

Դրանք  կատարվո ւ մ  ե ն  Մո ս կ վայ ո ւ մ , Սանկտ-Պետե ր բ ո ւ ր գո ւ մ , Մի նս կ ո ւ մ , 

Կի ևո ւ մ , Թբ ի լ ի ս ի ո ւ մ : Գ . Հ ո վո ւ նց ի  գո ր ծ ե ր ը  ջ ե ր մ  ը նդո ւ նե լ ո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  

գտնո ւ մ  Անգ լ իայ ո ւ մ , Ֆրանս իայ ո ւ մ , Իսպանիայ ո ւ մ : 

Կո մպո զիտո ր ի  արվե ստո ւ մ  համադրվո ւ մ  ե ն  ի նչ պե ս  դասական , այ նպե ս  

է լ  ժամանակակ ի ց  կ ո մպո զիտո րական  դպր ո ց նե ր ի  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ը :  

Սկ զբ ո ւ նքայ նո ւ թյ ո ւ ն , ե ր իտասար դական  ավյ ո ւ ն , ստե ղծագո ր ծական  

ո գևո ր ո ւ թյ ո ւ ն , ի մաստո ւ թյ ո ւ ն . հատկանի շ նե ր , ո ր ո նք  լ ավագո ւ յ նս  ե ն  

բ նո ր ո շ ո ւ մ  Գագի կ  Հ ո վո ւ նց  կ ո մպոզիտո ր ի ն :  

Թե և  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ցանկ ը  մե ծ  չ է  և  

նե րառ ո ւ մ  է  մոտ քսան  opus, նա նո ր  արվե ստի  քար ո զի չ  է , նո ր ո րարականի  

համար  անհ ո ղդո ղդ  պայ քար ո ղ  մարտիկ : 1960-80-ականնե ր ի ն  նա դեպի  ապագան  

նայ ո ղ  արվե ստագետնե ր ի ց  մե կ ն  է ր , նրանց ի ց  մե կ ը , ո վ  

վե րաի մաստավո ր ե լ ո վ  ե վր ոպական  դասական  արժե քնե ր ը , ստե ղծ ո ւ մ  է ր  

ժամանակակ ի ց  հայ կական  արվե ստ: Այ ս օ ր  նրան  կ ո չ ո ւ մ  ե ն  կ ե նդանի  հայ  

դասական : 

Առաջ ի ն  հայ աց քի ց  վո կալ  ժանր ե ր ի  բացակայ ո ւ թյ ո ւ նը  կ ո մպո զիտո ր ի  

արվե ստո ւ մ  կար ո ղ  է  տար օ ր ի նակ  թվալ , սակայ ն  ի նքը ՝  Գ . Հ ո վո ւ նց ը , այ դ  

հանգամանքը  բացատր ո ւ մ  է  անսահման  ս ի ր ո վ  դեպի  գո ր ծ ի քը , գո ր ծ ի քայ ի ն  

արվե ստը :  

Գ . Հ ո վո ւ նց ը  անց ե լ  է  բար դ  և  հ ետաքր քի ր  ստե ղծագո ր ծական  

ճ անապար հ ՝  պարզագո ւ յ ն  ժանր ե ր ի ց  դեպի  բար դը : «Կան  ժանր ե ր , ո ր ո նց  

պետք  է  անդրադառնալ  ավե լ ի  ո ւ շ , ավե լ ի  հաս ո ւ ն  տարի քո ւ մ»,- աս ո ւ մ  է  

կ ո մպո զիտո ր ը : Ստե ղծագո ր ծական  ո ւ ղո ւ  ս կ զբ ո ւ մ  ծ նվե ց ի ն  նրա Լ արայ ի ն  

կ վարտետը , շ ար քե ր ը  գո ր ծ ի քայ ի ն  տար բ ե ր  կազմե ր ի  համար , ավե լ ի  ո ւ շ  

ս ո նատնե ր ը , հ ետո  կ ո նց ե րտնե ր ը : Կո մպո զիտո ր ը  գտնո ւ մ  է , ո ր  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  կ ո մպո զիտո ր  պետք  է  անց նի  ի ր  ստե ղծագո ր ծական  

ճ անապար հ ն  այ նպե ս , աս ե ս  սար  է  բար ձ րանո ւ մ . ս կ ս ե լ ո վ  ավե լ ի  պարզո ւ նակ  

ձ ևե ր ի ց , աստի ճ անաբար  բարդաց նե լ ո վ  և  զար գացնե լ ո վ  գր ե լ աո ճ ը ՝  հասնի  

մո նո ւ մե նտալ  ձ ևե ր ի ն : «Դե ռ  կ գա օպե րա և  ս ի մֆո նիա ստե ղծ ե լ ո ւ  

ժամանակ ը »,- առանձ նազր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  նշ ո ւ մ  է  Գ . Հ ո վո ւ նց ը : Այ ս  միտքը  

փաստո ւ մ  է , ո ր  89-ամյ ա կ ո մպո զիտո ր ը  չ ի  դադար ո ւ մ  զար գանալ , աճ ե լ , 

մտո ր ո ւ մ  է  ստե ղծագո ր ծական  առաջ ը նթաց ի  մաս ի ն : Եր ևո ւ յ թ, ո ր ը  բ նո ր ո շ  

է ի րական  ստե ղծագո ր ծ ո ղնե ր ի ն :  

Պետք  է  նշ ե լ  նաև , ո ր  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  կ ո մպո զիտո ր  է , ո ր ը  մե ծ  

պատասխանատվո ւ թյ ո ւ ն  է  զգո ւ մ  ի նչ պե ս  ի նքն  ի ր , ի ր  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան , 



30 

այ նպե ս  է լ  ի ր  գո ր ծ ե ր ի  ո ւ նկ նդր ի  առ ջ և : Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  գո ր ծ  նա 

ստե ղծ ո ւ մ  է  այ նպե ս , ասե ս  այ ն  վե ր ջ ի նն  է ՝  աշ խատանքին  տրվե լ ո վ  

անմո ռաց , չ խնայ ե լ ո վ  ի նքն  ի ր ե ն : Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  հ ե ղի նակ ը  փո ր ձ ո ւ մ  է  հաս նե լ  կատար ե լ ո ւ թյ ան , 

ո ր ը  բ նականաբար  հ ե շ տո ւ թյ ամբ  չ ի  տրվո ւ մ  և  պահանջ ո ւ մ  է  մե ծ  լ ար ո ւ մ : 

Առ հասարակ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  գո ր ծ ո վ   զբաղվո ւ մ է ՝  դրան  

տրվե լ ո վ  անմո ռաց , առանց  ի ր ե ն  խնայ ե լ ո ւ : Ար դ յ ո ւ նքն  այ ն  է , ո ր  

կ ո մպո զիտո ր ը  համաշ խարհայ ի ն  ե րաժ շ տարվե ստի  փայ լ ո ւ ն  գիտակ  է , 

մանկ ո ւ ց  զբաղվե լ  է  լ ո ւ սանկար չ ո ւ թյ ամբ  և  ստեղծ ե լ  մի  շ ար ք  ի նքնատիպ 

լ ո ւ սանկար նե ր , ավե լ ի  հաս ո ւ ն  տար ի քո ւ մ  տարվե լ  է  Հ ի ն  Ար ևե լ քի ՝  

Չի նաստանի  և  Հ նդկաստանի  փի լ ի ս ոփայ ո ւ թյ ամբ : Նա մի շ տ փոր ձ ո ւ մ  է  

հաս կանալ  առար կայ ի  է ո ւ թյ ո ւ նը , հաս նե լ  խո րքայ ի ն  շ ե րտե ր ի , մի շ տ 

փնտրտո ւ քի  մե ջ  է , նա նաև  փայ լ ո ւ ն  մանկավար ժ  է . ԵՊԿ-ի  ո ւ սանո ղնե ր ը  դե ռ  

ե ր կար  կ հ ի շ ե ն  Գ․ Հ ո վո ւ նց ի  ի նքնատիպ դասախո ս ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը :  

Երաժ շ տական  աշ խար հ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  ոտք  է  դր ե լ  ո րպե ս  կատար ող : 1938 

թվականի ն , ե ր բ  ապագա կ ո մպո զիտո ր ը  մանկապարտե զի  սան  է ր , ո րպե ս  

ե րաժ շ տական  փայ լ ո ւ ն  ը նդո ւ նակ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  տե ր  ե ր եխայ ի ՝  նրան  

ո ւ ղար կ ե լ  է ի ն  մանկապարտե զի ն  կ ի ց  ե րաժ շ տական  դպր ո ց ՝  ս ո վո ր ե լ ո ւ  

դաշ նամո ւ ր ի  դասարանո ւ մ : Մե կ  տար ի  անց  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  ը նդո ւ նվե լ  է  Ալ . 

Սպե նդիար յ անի  անվան  ե րաժշ տական  դպր ո ց ի  ջ ո ւ թակ ի  դասարան : «Վաղ  

մանկ ո ւ թյ ո ւ նի ց  ս ի րահարված  է ի  ջ ո ւ թակ ի ն  և  մի նչ  օ ր ս  է լ  պահպանո ւ մ  ե մ  

այ դ  ս ե ր ը : Ջո ւ թակն  այ ն  գո ր ծ ի քն  է , ո ր ը  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է  ը նձ ե ռ ո ւ մ  

լ ավագո ւ յ նս  զգալ  ձ այ նը  և  նրա մի ջ ո ւ կ ը : Ինձ  գրավո ւ մ  է ր  Յաշ ա Հ ե յ ֆե ց ի , 

Սամո ւ ի լ  Ֆյ ո ւ ր ե ր ի  և  այ լ ո ց  նվագը : Սվե ր դ լ ո վի  փողո ց ո ւ մ  է ր  միակ  

համե ր գադահ լ ի ճ ը , ո րտե ղ  կար ե լ ի  է ր  լ ս ե լ  բար ձ րակար գ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն  

անվանի  վարպետնե ր ի  կատարմամբ : Ես  նե ր կա է ի  լ ի նո ւ մ  ո չ  միայ ն  

համե ր գնե ր ի ն , այ լ և  փո ր ձ ե ր ի ն : Դանի ի լ  Շաֆրանի  կատար ո ւ մնե ր ի ց  

է յ ֆո ր իայ ի  մե ջ  է ի  ը նկ նո ւ մ , հայ տնվո ւ մ  է ի  կախարդական  աշ խար հ ո ւ մ , 

ո րտե ղի ց  հ ետ է ի  վե րադառ նո ւ մ  ի րականո ւ թյ ո ւ ն , միայ ն  բար ձ ր  

ծափո ղջ ո ւ յ ննե ր ի ց  հ ետո »47։  

Կո մպո զիտո ր ի  ջ ո ւ թակ ի  առաջ ի ն  ո ւ ս ո ւ ց ի չ ը  Վե ր ո նի կա Տի գրանի  

Ախշ ար ո ւ մ յ անն  է  ե ղե լ ։  Ավարտե լ ո վ  այ ն  ժամանակ  դե ռ  յ ո թնամ յ ա Ալ . 

Սպե նդիար յ անի  անվան  ե րաժշ տական  դպր ո ց ը ՝  ապագա կ ո մպո զիտո ր ը  

ո ւ ս ո ւ մը  շ ար ո ւ նակ ե լ  է  Պ․ Չայ կ ո վս կ ո ւ  անվան  տասնամ յ ա դպր ո ց ո ւ մ : 

Այ ստե ղ  և  առ հասարակ  մի նչ և  ո ւ ս ման  ավարտ ԵՊԿ-ո ւ մ  նրա ո ւ ս ո ւ ց ի չ ն  է ր  

Կարպ Դո մբաևը :    

                                                           
47

 Գ․ Հ ո վո ւ նց ի  հ ետ զր ո ւ յ ց ի ց ։  
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«Ու ս ո ւ ց ի չ նե ր ի ս  ի նքս  ե մ  ը նտր ե լ : Կ . Դոմբաևի  դասարանո ւ մ  

ս ո վո ր ո ղնե ր ը  տար բ ե ր վո ւ մ  է ի ն  կատար ո ղական  վարպետո ւ թյ ամբ , 

հավաքված ո ւ թյ ամբ : Հ ատկանի շ նե ր , ո ր ո նք  շ ատ կարևո ր  և  հարազատ է ի ն  ի նձ  

համար : Կոնս ե ր վատո ր իան  Գ . Հ ո վո ւ նց ն   ավարտո ւ մ  է  նաև  ո րպե ս  

կ ո մպո զիտո ր : Նրա ո ւ ս ո ւ ց ի չ ը  Գր ի գո ր  Եղիազար յ անն  է ր ։  

1941 թվականին  ս կ ս ված  պատե րազմը  կար ո ղ  է ր  արմատապե ս  փոխե լ  

պատանի  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  ճ ակատագի ր ը : Մե ծ  Հ այ ր ե նականի  տար ի նե ր ի ն  

կ ո մպո զիտո ր ի  հ ո ր ը  ո ւ ղար կ ո ւ մ  ե ն  Ալ ավե ր դի , ո րտե ղ  նա դառնո ւ մ  է  

հ ո սպիտալ նե ր ի ց  մե կ ի  տնտե սական  մաս ի  վար ի չ : Ալ ավե ր դի  տեղափոխված  

ը նտանիքը  ապահ ո վված  է ր  ե ր ե քանգամյ ա ս նո ւ նդո վ , ապրո ւ մ  է ր  բար ե կ ե ց ի կ : 

Սակայ ն  ե ր կ ո ւ  ամս ի ց  ապագա կ ո մպոզիտո ր ը  հաս կացավ , ո ր  չ ի  կար ո ղ  այ լ ևս  

մնալ  Ալ ավե ր դի ո ւ մ , ո ր  «խեղդվո ւ մ» է  առանց  ե րաժ շ տո ւ թյ ան : Բանն  այ ն  է , 

ո ր  տարածաշ ր ջ անո ւ մ  ե րաժ շ տական  դպր ո ց  չ կար : Կո մպո զիտո ր ի  հայ ր ը  նրան  

ը նտր ո ւ թյ ան  առ ջ և  է  կանգնե ց նո ւ մ ՝  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն  կամ  բար ե կ ե ց ի կ  

կ յ անք  ը նտանի քի  հ ետ: Առանց  ե ր կ մտե լ ո ւ  պատանի  ե րաժի շ տը  ը նտր ո ւ մ  է  

առաջ ի նը  և  տեղափոխվո ւ մ  Եր ևան՝  տատի կ ի  տո ւ ն : Հ ե նց  այ ստե ղ  Գ . Հ ո վո ւ նց ն  

առաջ ի ն  անգամ  հաս կանո ւ մ  է , թե  ի նչ  է  ս ո վը : Սակայ ն  այ դ  

զգաց ո ղո ւ թյ ո ւ նը  չ ի  կար ո ղանո ւ մ  ճ նշ ե լ  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  հանդեպ ո ւ նե ցած  

անսահ ման  ս ե ր ը : 

Կո մպո զի ց իայ ո վ  զբաղվե լ ո ւ  ո ր ո շ ո ւ մը  գիտակ ց ված  է ր , վե րապր ված : 

Թե ր ևս  հաս ո ւ ն  տար ի քո ւ մ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն  գր ե լ ո ւ  ո ր ո շ ո ւ մն  է ր  

նպատակաս լ աց  և  հաջ ո ղակ  գո ր ծ ո ւ նե ո ւ թյ ան  գրավականնե ր ի ց  մե կ ը : Գ . 

Հ ո վո ւ նց ի  առաջ ի ն  opus – ը   լ ո ւ յ ս  է  տե ս ե լ  1960 թ.-ի ն :  Որպե ս  ջ ո ւ թակահար ՝  

կ ո նս ե ր վատոր իան  ավարտե լ  է  1954 թ., ի ս կ  կ ո մպո զի ց իայ ի  բաժի նը ՝  1957 թ.-

ի ն : Պետք  է  նշ ե լ , ո ր  լ ո ւ յ ս  տե սած  առաջ ի ն  opus–ի ն  նախոր դե լ  ե ն  կ վարտետ, 

կ ո նց ե րտնե ր  և  ս ի մֆո նիա, ո ր ո նք  թե ր ի  համարե լ ո վ ՝  ի ր  արվե ստի  հանդեպ 

պահանջ կ ոտ կ ո մպոզիտո ր ը  ո չ ն չ աց ր ե լ  է :   

Գ . Հ ո վո ւ նց ի  ստեղծագո ր ծական  ո ւ ղի ն  կար ե լ ի  է  բաժանե լ  ե ր ե ք  

փո ւ լ ի ՝  վե ր ջ ի ն ՝  ե ր ր ո ր դ  փո ւ լ ը  թողնե լ ո վ  անավարտ: Առաջ ի ն  շ ր ջ անը  1960-

ի ց  1965 թվականն  է  տևե լ : Այ դ  ժամանակահատված ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  գր ե լ  է  

լ արայ ի ն  կ վարտետ (ստ. 1, 1960 թ.) և  «Տաս նե ր կ ո ւ  պր ե լ յ ո ւ դ» դաշ նամո ւ ր ի  

համար  շ ար քը  (ստ. 2, 1965 թ.): Եր կ ր ո ր դ ՝  հար ո ւ ստ և  արդ յ ո ւ նավետ շ ր ջ անը  

1968-1976 թթ. է ր : Այ դ  ժամանակաշ ր ջ անը  կար ե լ ի  է  կ ո չ ե լ  «ի նվե նց ի ո ն», քանի  

ո ր  այ դ  շ ր ջ անո ւ մ  գր ված  բ ո լ ո ր  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  առանց  

բացառ ո ւ թյ ան  կ ո չ վո ւ մ  ե ն  ի նվե նց իանե ր  կամ  ի նվե նց ի ո ն  պի ե ս նե ր : 

Այ ստե ղ  պետք  է  մի  հ ստակ ե ց ո ւ մ  մտց նե լ . «ի նվե ց իա» բառ ը  կ ո մպոզիտո ր ը  

մե կ նաբանո ւ մ  է  ո չ  ո րպե ս  պո լ ի ֆո նի կ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  ձ և ։   Նա ո րպե ս  
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հ ի մք  է  ը նդո ւ նո ւ մ  invento բառ ը , ո ր ը  լ ատի նե ր ե նի ց  թար գմանաբար  

նշ անակո ւ մ  է  հայ տնագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն : Այ ս  գո ր ծ ե ր ո ւ մ  նա 

հայ տագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր  է  անո ւ մ  հարմո նիայ ի  բ նագավառ ո ւ մ , 

կ ո նստր ո ւ կ ց իայ ի  տե սանկ յ ո ւ նի ց  փնտր ո ւ մ  է  նո ր ը : Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  opus – 

ի  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  տողո ւ մ  կա նո ր ը , դե ռ  չ կ ի րառ ված ը  հայ տնաբ ե ր ե լ ո ւ  

ձ գտո ւ մ : Մե ծ  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  այ ս  շ ր ջ անի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ  

նաև  պո լ ի ֆո նի կ  հ նար քնե ր ը , յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  ձ այ ն  հագե ցած  է  

մե լ ո դի զմո վ : 

Եր ր ո ր դ ՝  ո ւ շ  շ ր ջ անը , ը նդգր կ ո ւ մ  է  ո ւ թ ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն , 

ո ր ո նց ի ց  վե ր ջ ի նը  գր վե լ  է  1992 թ.–ի ն : Այ դ  գո ր ծ ի ն  հաջ ո ր դե ց  

ստե ղծագո ր ծական  լ ռ ո ւ թյ ո ւ նը : Գ . Հ ո վո ւ նց ը  ի ր ե ն  նվի ր ե ց  

մանկավար ժական  գո ր ծ ո ւ նե ո ւ թյ անը , ո ր ն  ս կ ս ե լ  է ր  դե ռ  1964 թ. – ի ն  Եր ևանի  

Կո միտաս ի  անվան  պետական  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ո ւ մ :  

Կո մպո զիտո ր ի  ստե ղծագո ր ծական  ժառանգո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  առ կա է  նաև  

ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն  կ ի նո ֆի լ մե ր ի  համար ՝  «Հ անդիպո ւ մ  ց ո ւ ցահանդե ս ի  

ժամանակ » 1968 թ., «Ձախո ր դ  Փանո ս » 1970 թ., «Ավետի ք  Իսահակ յ ան» 1971 թ.:  

Նշ ե նք , ո ր  Հ այ աստանի  արվե ստի  վաստակավո ր  գո ր ծ ի չ  (1984 թ.) Գ . 

Հ ո վո ւ նց ը  1990 թվականի ց  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի  պրոֆե ս ո ր  է : 

Ջո ւ թակահար -կ ո մպո զիտո ր ի  առաջ ի ն  օպո ւ ս նե ր ի ց  ս կ սած  դաշ նամո ւ ր ը  

Գ․ Հ ո վո ւ նց ի  ս ի ր ե լ ի  գո ր ծ ի քն  է : Դաշ նամո ւ րայ ի ն  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  մե կ  ե ր ր ո ր դն

 ե ն  կազմո ւ մ  և  կ ո մպո զիտո ր ի  արվե ստո ւ մ  նե ր կայ աց ված  ե ն  

տարատեսակ  ժանր ե ր ո վ ՝  պր ե լ յ ո ւ դնե ր , ս ո նատնե ր , պի ե ս նե ր , կ ո նց ե րտ, 

կ ո նց ե րտայ ի ն  ի նվե նց իանե ր : 

Մոտ ե ր կ ո ւ  տասնամ յ ակ  է  բաժանո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  առաջ ի ն  և  վե ր ջ ի ն  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը : Այ դ  տարի նե ր ի  ը նթացքո ւ մ  

կ ո մպո զիտո ր ի  ստեղծագո ր ծական  աճ ն  ո ւ  փոփոխո ւ թյ ո ւ նը  ահռ ե լ ի  է : Եթե  

«Տաս նե ր կ ո ւ  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ » դաշ նամո ւ ր ի  համար  նո ր  ե ն  ս կ ս ո ւ մ  նշ մարվե լ  

հ ի մնական  ստե ղծագո ր ծական  մոտե ց ո ւ մնե ր ը , ապա դաշ նամո ւ րայ ի ն  վե ր ջ ի ն  

opus – նե ր ո ւ մ ՝  դաշ նամո ւ րայ ի ն  կ ո նց ե րտո ւ մ  և  «Տասը  պի ե ս -մո նո գրամ»-

ո ւ մ  ակնհայ տ ե ն  ստե ղծագո ր ծ ո ղի  հաս ո ւ նո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  վարպետո ւ թյ ո ւ նը , 

բ նականո ւ թյ ո ւ նը 48:  

Գ . Հ ո վո ւ նց ի  ի նքնատիպ հար մո նի կ  համակար գը  հ ի մնված  է  

օ բ ե րտոնայ ի ն  համակար գի  վրա: Այ ն  կազմված  է  ե ր ե ք  լ ադահար մո նի կ  

համատեղված  համակար գե ր ի ց : Առաջ ի ն  լ ադահարմո նի կ  համակարգը  

ստե ղծ ված  է  ΙV - ր դ  և   V – ր դ  աստի ճ աննե ր ի  օ բ ե րտոննե ր ի  հ ի ման  վրա: 
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Հ ի մքո ւ մ  ը նկած  է  c - e մե ծ  տե ր ց իան :  Այ ս  հ նչ յ ո ւ ննե ր ը  փոխադր վո ւ մ  ե ն  

մե ծ  տե ր ց իա վե ր և  կամ  նե ր քև ՝  առաջ աց նե լ ո վ   ե ր ե ք  հ նչ յ ո ւ ն  c-e-gis(as), 

օ կտավան  դառ նո ւ մ  է  համաչ ափ: Այ նո ւ հ ետև  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  առաջ ացած  

հ նչ յ ո ւ ն  «կանչ ո ւ մ» է  ի ր  կ վի նտանե ր ը  և  առաջ անո ւ մ  է  վե ց  հ նչ յ ո ւ նի ց  

կազմված  համաչ ափ լ ադ  (c-dis-e-g-gis-h): Լ ադի  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  հ ի մնական  

աստի ճ անի  վրա կար ե լ ի  է  կառ ո ւ ց ե լ  ե ր ե ք  ե ռահ նչ յ ո ւ ն  - մաժո ր , մի նո ր  և  

մե ծաց րած  (c – e - g, c – es - g, c – e - gis, e –gis - h, e – g - h, e – gis - his, as – c - es, gis – h - 

dis, as – c - e): Այ ս  ակ ո ր դնե ր ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ն  ո ւ նի  միանման  ծագո ւ մ  և  

կար ո ղ  է  ը նդո ւ նվե լ  ո րպե ս  տոնի կա: Այ ս  լ ադահարմո նի կ  համակար գո ւ մ  

գր ված  ե ն  «Ինվե ց ի ո ն  ե ր ե ք  պի ե ս նե ր ը » գալ արափողի  և  դաշ նամո ւ ր ի  

համար 49, «Լ ադի  հարմո նիա» դաշ նամո ւ ր ի  համար  խորագր ո վ   թի վ  1 Սո նատը  

(op11): 

 Եր կ ր ո ր դ  լ ադա-հար մո նի կ  ե նթահամակար գը  առաջ անո ւ մ  է  V – ր դ , VI – 

ր դ   և  VII – ր դ  աստի ճ աննե ր ի  օ բ ե րտո ննե ր ի  հ ի ման  վրա: Որպե ս  հ ի մք  

վե ր ց վո ւ մ  ե ն   e – g – b - ի  փոքր  տե ր ց իանե ր ը : Ինչ պե ս  և  առաջ ի ն  դեպքո ւ մ , 

դրանք  տեղափոխվո ւ մ  ե ն , սակայ ն  այ ս  անգամ  փոքր  տեր ց իա վե ր  կամ  վար : 

Առաջ անո ւ մ  է  չ ո ր ր ո ր դ  հ նչ յ ո ւ նը  des (cis):  

Օկտավը  դառ նո ւ մ  է  համաչ ափ և  ի ր  շ ո ւ ր ջ  կ ե նտր ո նաց նո ւ մ  մոտակա 

«ազգականնե ր ի ն»՝  կ վի նտանե ր ի ն : Ար դ յ ո ւ նքո ւ մ  ստանո ւ մ  ե նք  ո ւ թ 

հ նչ յ ո ւ նի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  լ ադ  (e – f – g – as – b – h – cis - d): Այ ս  լ ադա-

հար մո նի կ  համակար գո վ  գր ված  ե ն  Նվագախմբայ ի ն  ի նվե նց իանե ր ի  ե ր ր ո ր դ  

շ ար քի ց  (op. 6) «Պո ստյ լ ո ւ դիան», Կո նց ե րտը  ջ ո ւ թակ ի  և  նվագախմբ ի  համար  

(op. 12), «Սո նատ – դո ւ ետ» - ը  ջ ո ւ թակ ի  և  թավջ ո ւ թակ ի  համար  op. 13, «Լ ադա-

ակ ո ւ ստի կ  հար մո նիա» դաշ նամո ւ ր ի  համար  խո րագր ո վ  թիվ  2 Սո նատը  (op. 14): 

 Եր ր ո ր դ  լ ադա-հարմո նի կ  ե նթահամակար գը  առաջ անո ւ մ  է  VII, VIII, IX, X, XII 

բ նական  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  հ ի ման  վրա (b – c – d – e - fis): Որպե ս  հ ի մք  վե ր ց վո ւ մ  է  

մե ծ  ս ե կ ո ւ նդան , ո ր ը  տեղաշ ար ժվո ւ մ  է  հ ետև յ ալ  կ ե րպ՝  fis (ges) – gis (as): 

Կր կ ի ն  «կանչ վո ւ մ  ե ն»  բ նական  (մաքո ւ ր ) կ վի նտանե ր ը , արդյ ո ւ նքո ւ մ  

ձ ևավո ր վո ւ մ  է  12 հ նչ յ ո ւ նի ց  բաղկացած   լ ադ  (b-h-c-cis-d-dis-e-f-fis-g-gis-a): 

 Կո նց ե րտո ւ մ ՝  դաշ նամո ւ ր ի  և  նվագախմբ ի  համար  (op. 16), «Contraste» 

պի ե ս ո ւ մ ՝  ֆլ ե յ տայ ի  և  դաշ նամո ւ ր ի  համար  (op. 15), «Տասը  պի ե ս -մո նո գրամ»-

ո ւ մ ՝  դաշ նամո ւ ր ի  համար  (op. 17), և  «Սիմֆո նի կ  ս յ ո ւ իտ»-ո ւ մ  (op. 18) Գ . 

Հ ո վո ւ նց ը  կ ի րառ ո ւ մ  է  այ ս  բ ո լ ո ր ՝  ե ր ե ք  լ ադա-հարմո նի կ  համակարգե ր ը : 

Նշ ված  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ  հար ստանո ւ մ  և  դժվարանո ւ մ  է  

կ ո մպո զիտո ր ի  գր ե լ աո ճ ը : Գ . Հ ո վո ւ նց ը  կար ո ղանո ւ մ  է  հար ո ւ ստ հար մո նի կ  
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լ ե զվի  և  արտահայ տչ աձ ևե ր ի  շ նո ր հ ի վ  ստանալ  է լ  ավե լ ի  փի լ ի ս ոփայ ական , 

հ ո գե բանական  պատկ ե ր նե ր , դրամատի կ  հակաս ո ւ թյ ո ւ ննե ր : 

Գագի կ  Հ ո վո ւ նց ի  գր չ ի ն  պատկանո ղ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  առաջ ի ն  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  «Տասներկու  պրել յ ու դ» շ ար քն  է  (op. 2, 1965): 

Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նն  առաջ ի ն  անգամ  հ նչ ե լ  է  1965 թ․-ի ն ՝  լ ո ւ յ ս  

տե ս նե լ ո ւ ց  կար ճ  ժամանակ  անց : Վե ց  պի ե ս ը  կատար ե լ  է  Ամալ յ ա 

Բայ բ ո ւ ր թյ անը , մ յ ո ւ ս  վե ց ը ՝  Կետտի  Մալ խաս յ անը  «Անդր կ ո վկաս յ ան  

գար ո ւ ն» փառատոնի  ժամանակ : 1966 թվականի  մայ ի ս ի  10-ի ն  ե ր իտասարդ  

կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  չ ո ր ր ո ր դ  համագո ւ մար ի  ժամանակ  «Տասնե ր կ ո ւ  

պր ե լ յ ո ւ դ» շ ար քը  հ նչ ե լ  է  ամբ ո ղջ ո ւ թյ ամբ : Ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  

նվի ր ված  է  Կ. Մալ խաս յ անի ն ՝  Կարպ Դոմբաևի  տի կնո ջ ը ։  

Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պր ե լ յ ո ւ դ  ո ւ ր ո ւ յ ն  կ ե րպարայ ի ն  մտած ե լ ակ ե րպի  

դր ս ևո ր ո ւ մ  է , նե ր քի ն  դրամատո ւ ր գիա ո ւ նե ց ո ղ  մանրանվագ : Բնո ւ յ թո վ  

պր ե լ յ ո ւ դնե ր ը  շ ատ տար բ ե ր  ե ն ՝  քնարաո ղբ ե ր գականի ց  մի նչ և  

պար ե ր գայ ի ն : 

Այ ն , ո ր  պր ե լ յ ո ւ դ  ժանր ը  կ ո մպո զիտո րական  փո ր ձ արար ո ւ թյ ան  համար  

հ րաշ ալ ի  «լ աբ ո րատո ր իա» է , նո ր ո ւ յ թ չ է : Հ ե նց  այ ս  շ ար քո ւ մ  է  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  

բ յ ո ւ ր ե ղաց նո ւ մ  ի ր  ե րաժ շ տական  լ ե զո ւ ն  և  ո ճ ը , ի ր  կ ո նստր ո ւ կտիվ  

հայ տնագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : Նա փո ր ձ ար կ ո ւ մնե ր  է  անո ւ մ  

մե ղե դայ նո ւ թյ ան , հար մո նիայ ի , լ ադի , տեմբ ր ի , ֆակտո ւ րայ ի  հ ետ: Այ ստեղ  

առաջ ի ն  անգամ  նկատե լ ի  ե ն  դառ նո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  լ ադա-հար մո նի կ  

համակար գե ր ի  նախանշ աննե ր ը : Կոմպո զիտո ր ը  հ ե ռանո ւ մ  է  ավանդական  

մաժո ր -մի նո րայ ի ն  համակար գե ր ի ց : Պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ց  ո չ  մե կ ո ւ մ  չ ե նք  

հանդիպո ւ մ  ալ տե րաց իայ ի  նշ աննե ր ի , ո ր ո նք  նշ ո ւ մ  ե ն  այ ս  կամ  այ ն  

տոնայ նո ւ թյ ո ւ նը : Կո մպո զիտո ր ը  տոնայ նո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ ր վագծ ո ւ մ   է  

ը նդհանրական ՝  ստե ղծ ե լ ո վ  «ի նտո նաց ի ո ն  կ ե նտր ո ն»50:   

Պ. Հ ի նդե միտի  «Ludus tonalis» շ ար քի ն  բ նո ր ո շ  այ դ  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  առկա ե ն  նաև  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ 51: Դա  ցայ տո ւ ն  դր ս ևո ր վե լ  է  «Տաս նե ր կ ո ւ  

                                                           
50

 Левая Т., Леонтьева О., Пауль Хиндемит, Жизнь и творчество, «Музыка», Москва, 1974г., стр. 293. 
«Ludustonalis»—наиболее радикальный среди других произведений композитора опыт ассимиляции в 
тональности различных ладовых наклонений, в том числе мажора и минора. Всякая классическая 
тональность есть одновременно ладотональность. Хиндемитовская же тональность настолько 
ладовомногозначна, что вполне закономерно сохранять за ней лишь главный ее признак: господство 
центрального тона (отсюда названия фуг: «в тональности С», «в тональности А» и т. д.). Поэтому в 
цикле не двадцатьчетыре, а двенадцать полиладовых фуг, а весь цикл представляет собой систему 
двенадцати тональностей, емких и многозначных. 
51

 Ջաղացպանյ ան  Կ . Ա., Եզրափակ ի չ  համե ր գի  դիտանկ յ ո ւ նի ց , «Սո վետական  արվե ստ», 
Եր ևան , 1978թ., № 7, է ջ  54: Վե ր ո հ ի շ յ ալ  հ ո դված ո ւ մ  հ ե ղի նակ ը  ն շ ո ւ մ  է . «Գ . 

Հ ո վո ւ նց ի ն  հարազատ ե ն  Պ․ Հ ի նդե միտի  տե սական  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ը , ո ր ո նք , ի նչ պե ս  

հայ տնի  է , ի ր ե նց  հ ե ր թի ն  Ի . Քեպլ ե ր ի  ո ւ ս մո ւ նքի  ազդե ց ո ւ թյ ո ւ նն  ե ն  կ ր ո ւ մ : 
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պր ե լ յ ո ւ դ» շ ար քո ւ մ : Տար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ նը  միայ ն  տոնայ նո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

դասավո ր ո ւ թյ ան  մե ջ  է : Եթե  Պ. Հ ի նդե միտի  մոտ շ ար քը  գր ված  է  

գ լ խավո րապես  Դո  (C) տոնայ նո ւ թյ ո ւ նո ւ մ , ո ր ի ն  ե նթար կ վո ւ մ  ե ն  մ յ ո ւ ս  

բ ո լ ո ր  տոնայ նո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ՝  դասավո ր վե լ ո վ  ը ստ տոնայ նական  

ազգակ ցականո ւ թյ ան , ապա Գ . Հ ո վո ւ նց ի  մոտ տոնայ նո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

հաջ ո ր դականո ւ թյ ան  նման  համակար գը , պի ե ս նե ր ի  մի ջ և  դրամատո ւ ր գիական  

կամ  կ ո նստր ո ւ կտիվ  կապը  բացակայ ո ւ մ  է : Կո մպո զիտո ր ը  մանրանվագնե ր ը  

գր ո ւ մ  է  քր ո մատի կ  հ նչ յ ո ւ նաշ ար ի  բ ո լ ո ր  տոնե ր ի ց : Ընտր ե լ ո վ  շ ար քը  

կառ ո ւ ց ե լ ո ւ  այ դ  մե թո դը ՝  Գ . Հ ո վո ւ նց ն  ը նդգծ ո ւ մ  է  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  

մանրանվագի  գո ւ նայ ի ն , տեմբ րայ ի ն  նե ր կապնակ ը :  

 Լ ադատո նայ ի ն  ո լ ո րտնե ր ի  քաո սայ ի ն  խմբ ո ւ մ  է  նա տե սնո ւ մ  

տրամաբանո ւ թյ ո ւ ն , պատահականո ւ թյ ան  գե ղագիտո ւ թյ ան  հ մայ ք : 

Պր ե լ յ ո ւ դնե ր ն  աս ե ս  դաշ տայ ի ն  ծաղի կ նե ր ի  մի  փո ւ նջ  լ ի նե ն :  

Տո նայ նո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հաջ ո ր դականո ւ թյ ո ւ նը  հ ետև յ ալ ն  է ՝  In G, in C, in Dis, in 

Fis, in B, in Cis, in H, in D, in Gis, in E, in A, in F: 

Պրել յ ու դ թիվ 1,  In G 

Շար քի  առաջ ի ն  ի ս կ  պրե լ յ ո ւ դո ւ մ  բացահայ տվո ւ մ  է  ի նտո նաց ի ո ն–

ի նտե ր վալ այ ի ն  կառ ո ւ յ ց նե ր ի  հանդեպ Գ . Հ ո վո ւ նց ի  հ ետաքր քր ո ւ թյ ո ւ նը : 

Կո մպո զիտո ր ը  ճ արտարապետի  պես  «կառ ո ւ ց ո ւ մ» է  ի ր  ե րաժ շ տական  մտքե ր ը : 

Նա աս ե ս  «խաղո ւ մ» է  ի նտո նաց իանե ր ի  հ ետ, զմայ լ վո ւ մ  հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  

աշ խար հ ի  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ , ստե ղծ ո ւ մ  ձ այ նայ ի ն  տարած ո ւ թյ ան  

անվե ր ջ անալ ի  վե րափոխո ւ թյ ո ւ ննե ր 52: 

 Պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  ակնհայ տ է  վե ր ը նթաց  նո նա ի նտե ր վալ ի  գե րակայ ո ւ մը , 

ո ր ն  աս ե ս  հար ց –մտո ր ո ւ մ  է : Առաջ ի ն  անգամ  հ նչ ե լ ո ւ ց  հ ետո  այ ն  

հար ստանո ւ մ  է  տարբ ե ր  ի նտո նաց ի ո ն  հավե լ ո ւ մնե ր ո վ ՝  մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  

չ կ ո ր ց նե լ ո վ  ի ր  ի նքնատիպ հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը : 

                                                                                                                                                                                                 
Գե ր մանաց ի  աստղաբաշ խն  ի ր  «Աշ խար հ ի  նե ր դաշ նակ ո ւ թյ ո ւ նը » աշ խատո ւ թյ ան  մե ջ  
խո ս ո ւ մ  է  ո ղ ջ  տիե զե ր քի  միաս նո ւ թյ ան  մաս ի ն : Հ ի նդե միտը , հ ի մնվե լ ո վ  Քեպլ ե ր ի  
գաղափարնե ր ի  վրա, գալ ի ս  է  այ ն  համո զման , ո ր  բ ո լ ո ր  ժամանակ նե ր ի  
ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  կազմակ ե րպված  և  խի ստ կանո ննո ր ո վ  զար գաց ո ղ  ամբ ո ղջ ո ւ թյ ո ւ ն  
է »: 
52

 Джагацпанян К.А., Традиционное и новаторское в творчестве Г. Овунца (к 75-летию композитора), 
«Музыкальная Армения», №3 (18), 2005թ., стр.  52. «Аккорды и интервалы у Овунца существуют сами 
по себе. Это своеобразные продукты призвуков, обертоновых гроздьев, очагов, возникших от 
сочетания разных звуков (и горизантально, и в одновременности). Композитор, казалось 
демонстрирует, сколь красива музыка обертоновых звучностей».   



36 

 

Ֆակտո ւ րայ ի  տե սանկ յ ո ւ նի ց  պրե լ յ ո ւ դը  զար գանո ւ մ  է  ե ր ե ք  

ո ւ ղղո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ , ե ր ե ք  հարթակ նե ր ո ւ մ , ո ր ո նք  ե ն ՝  բասայ ի ն  

օ ստի նատո ն , վե ր ևի  ձ այ նի  բավականին  աշ խո ւ յ ժ  շ ար ժո ւ մը  և  մի ջ ի ն  ձ այ նի  

հար մո նի կ  լ րաց ո ւ մը , հար ստաց ո ւ մը : 

Կո մպո զիտո ր ը  կ ի րառ ո ւ մ  է  անհամաչ ափ մետր , ի նչ ն  ստե ղծ ո ւ մ  է  

նե ր ժամանակայ ի ն  շ ե շ տադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  տեղաշ ար ժի  և  

անհավասարակ շ ռ ո ւ թյ ան  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն : Ինչ պե ս  կ ո մպո զիտո ր ի  բ ո լ ո ր  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , ռ ի թմի կան  նո ւ ր բ  և  քմահաճ  է :  

Թե և  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  կար ե լ ի  է  տե սնե լ  ե ռամաս նո ւ թյ ան  տար ր ե ր , այ ն  

ամբ ո ղջ ական  է , ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  հ ո ս ո ւ ն  է : Դի նամի կ  դրամատո ւ ր գիան  

զար գանո ւ մ  է  mp-ի ց  ff, ո ր ը  հ նչ ո ւ մ  է  կ ո ւ լ մի նաց իայ ի  ժամանակ : Դրան  

անմի ջ ապե ս  հաջ ո ր դո ւ մ  է  դի նամի կայ ի  կտր ո ւ կ  անկ ո ւ մը ․ 

ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նն  աս ե ս  սառ չ ո ւ մ  է , հ նչ ո ւ մ  ppp:  

Ձայ նայ ի ն  գո ւ նապնակ ը  ը նդգր կ ո ւ մ  է  գո ր ծ ի քի   ամբ ո ղջ  

ձ այ նասահ մանը : Պի ե ս ի  ս կ զբ ո ւ մ  կ ո մպոզիտո ր ն  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  

ստե ղնաշ ար ը  կ ո նտր  օ կտավի  ս ո լ  նոտայ ի ց  մի նչ և  ե ր կ ր ո ր դ  օ կտավի  լ յ ա 

բ ե մո լ : Այ նո ւ հ ետև  պի ե ս ի  դրամատո ւ ր գիական  զարգացման  նպատակ ո վ  այ դ  

սահ մանագի ծ ը  ը նդ լ այ նվո ւ մ  է ՝  ս ո ւ բ կ ո նտր  օ կտավի  ս ի  բ ե մո լ ի ց  մի նչ և  

ե ր ր ո ր դ  օ կտավի  լ յ ա բ ե մո լ : Եզրափակ ի չ  մաս ի   առանձ նահատկո ւ թյ ո ւ նն  է  

ամբ ո ղջ ատո ն  վար ը նթաց  շ ար ժո ւ մը  բաս ե ր ո ւ մ : Բասայ ի ն  շ ար ժմանը  

զո ւ գահ ե ռ  վե ր ևի  ձ այ նո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  է  մե ղե դի ն : Նման  հ նար ք  կ ո մպոզիտո ր ը  

կ ի րառ ո ւ մ  է  նաև  ի ր  դաշ նամո ւ րայ ի ն  կ ո նց ե րտո ւ մ 53:  

Բնական  է ՝  նման  լ ադահարմո նի կ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  չ է ր  կար ո ղ  

ավարտվե լ  ավանդական , տե ր ց իայ ի ն  հար մո նի կ  կառ ո ւ ց ված քո վ : 

Մանրանվագի  վե ր ջ ի ն  ակ ո ր դի  դի ս ո նանսայ ի ն  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նն  այ ս  

դեպքո ւ մ  ը նկալ վո ւ մ  է  ո րպե ս  «բ նական» կ ո նս ո նանս : Փաստո ր ե ն , փոխվո ւ մ  է  

                                                           
53

 Овунц Г., Концерт для фортепиано с оркестром. Переложение для двух фортепиано, Ереван, 
1999г., стр. 55, 85, 93.  
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հար մո նի կ  կառ ո ւ ց ված քի  տրամաբանո ւ թյ ո ւ նը ․ դի ս ո նանս ը  ը նկալ վո ւ մ  է  

ո րպե ս  կ ո նս ո նանս , ի ս կ  կ ո նս ո նանս ը  կար ո ղ  է  անկայ ո ւ նո ւ թյ ան  ֆո ւ նկ ց իա 

ի րականց նե լ : 

 

Պրել յ ու դ թիվ 2, in C Giocoso      

Շար քի  ե ր կ ր ո ր դ  մանրանվագը  կատակայ ի ն  հ ո ւ մո ր ե ս կ  է : Այ ն  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  

արվե ստի  կ ե նսահաստատ, կ ե նս ո ւ րախ է ջ ե ր ի ց  է : Պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  

կ ե րպարաստեղծ  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ի ց  ե ն  ս ի նկ ոպայ ի ն  ռ իթմը  և  

ի նքնատիպ շ ե շ տադր ո ւ մնե ր ը 54: Առ հասարակ  ս ի նկ ոպայ ի ն  ռ ի թմի կան  հաճ ախ 

է  հանդիպո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , ի ս կ  «քմահաճ » 

շ ե շ տադր ո ւ թյ ո ւ նը  նրա ե րաժշ տո ւ թյ ան  դրամատո ւ ր գիայ ի  զար գաց մանը  

նպաստող  գ լ խավո ր  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ի ց  է : Դրա վառ  օ ր ի նակ նե ր ի ց  է  

կ ո մպո զիտո ր ի  «Լ ադի  հար մո նիա» խո րագր ո վ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  առաջ ի ն  

ս ո նատը , մաս նավո րապե ս  ս ո նատի  ե ր ր ո ր դ  մաս ը ՝  «Լ ադա - հարմո նի կ  

տո կ կատը »55: Կայ տառ  և  ժի ր  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  հ ե ղի նակ ն  ստանո ւ մ  է  

տար բ ե ր  ձ այ նե ր ո ւ մ  ս ի նկ ոպայ ի ն  ռ իթմե ր ի  մի մ յ անց  շ ար ո ւ նակ ո ղ  կ ո չ ե ր ի  

շ նո ր հ ի վ : 

 Թե և  առաջ ի ն  և  ե ր կ ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի  մի ջ և  ի նտո նաց ի ո ն  ո ր ևէ  կապ 

չ ի  նկատվո ւ մ , այ նո ւ ամե նայ նի վ  դրանց  մի ջ և  կա մե կ  ը նդհանր ո ւ թյ ո ւ ն ․ 

ե ր կ ր ո ր դ  պրե լ յ ո ւ դի  ս կ զբ ո ւ մ  վե ր ևի  և  նե ր քևի  ձ այ նե ր ի  մի ջ և  

տարած ո ւ թյ ո ւ նը  նո նա է . ի նտե ր վալ , ո ր ի  շ ո ւ ր ջ  է ր  զար գանո ւ մ  առաջ ի ն  

պր ե լ յ ո ւ դի  թե մատի զմը : Սակայ ն , ե թե  առաջ ի ն  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  նո նա 

ի նտե ր վալ ը  հ ո ր ի զո նական  է , ե ր կ ր ո ր դո ւ մ  այ ն  ո ւ ղղահայ աց  է :  

 

                                                           
54

 Մանրամաս ն  տե ´ս  Джагацпанян К. А., Джагацпанян К., Традиционное и новаторское в творчестве 
Г. Овунца (к 75-летию композитора), № 3 (18), «Музыкальная Армения», 2005, стр. 51-57։  
55

 Հ ո վո ւ նց  Գ ., 2 ս ո նատ դաշ նամո ւ ր ի  համար , «Սո վետական  գր ո ղ», Եր ևան , 1985թ., է ջ  8: 
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Պր ե լ յ ո ւ դը  գր ված  է  մո նո թե մատիկ  ե ռամասնո ւ թյ ան  ս կ զբ ո ւ նքո վ . 

մշ ակ ման  բաժնո ւ մ  ե րաժ շ տական  ն յ ո ւ թը  առաջ ի ն  մաս ի  թեմայ ի  

վե րափոխո ւ մն  է : Մշ ակ ման  բաժնո ւ մ  ֆակտո ւ րան  հար ստանո ւ մ  է , ի ս կ  

նե ր քևի  ձ այ նո ւ մ ՝  բասայ ի ն  ռ ե գի ստր ո ւ մ  հ նչ ո ղ  թե մայ ի  դր վագնե ր ի  

շ նո ր հ ի վ , այ ն  ձ ե ռ ք  է  բ ե ր ո ւ մ  սար կաստի կ  բ նո ւ յ թ: 

 

 

 

 

 

 

Մի ջ ի ն  և  ռ եպր ի զայ ի ն  բաժի ննե ր ի  մի ջ և  մանրանվագի  բար ձ րակ ետն  է : 

Դրա վկայ ո ւ թյ ո ւ նն  է  դի նամի կ  լ ար ված ո ւ թյ ո ւ նը ՝  sff, հ ե ռավո ր  

ռ ե գի ստր նե ր ի  կ ի րառ ո ւ մը , ի նչ պե ս  նաև  նո ւ յ ն  ե րաժ շ տական  տար ր ի  քառակի  

լ ար ված  կ ր կ նո ւ թյ ո ւ նը : 

 

 

 

 

 

 

 

 

Եր կ ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դն  ավարտվո ւ մ  է  ռ եպր ի զի ց  հ ետո  հ նչ ո ղ  փոքր  

ե զրափակ ի չ  մաս ո վ : Այ ստե ղ  կ ր կ ի ն  առ կա է  ը նդհանր ո ւ թյ ո ւ ն  առաջ ի ն  

պր ե լ յ ո ւ դի  հ ետ. մանրանվագն  ավարտվո ւ մ  է  տոնի կայ ո վ ՝  դի ս ո նանս  

հ նչ յ ո ւ նի  առ կայ ո ւ թյ ամբ : Այ դ  հ նար քը  դառ նո ւ մ  է  ավանդական  և  

պար բ ե րաբար  կ ր կ նվո ղ  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  այ ս  շ ար քո ւ մ : 

 

 

 

Պրել յ ու դ թիվ 3, in Dis         
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Եր ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դը  տար բ ե ր վո ւ մ  է  շ ար քի  մ յ ո ւ ս  մանրանվագնե ր ի ց  

մռայ լ  և  խոր հ ր դավո ր  տրամադր ո ւ թյ ամբ : Այ ն  ի միտաց ի ո ն  բ նո ւ յ թի  է : 

Տար բ ե ր  ձ այ նե ր ո ւ մ  և  ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ ՝  բաս ե ր ո ւ մ  հ նչ ո ղ  կ ո նտրապո ւ նկտի  

հ ի ման  վրա կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  ի միտաց ի ո ն  թե ման։  

Եթե  շ ար քի  նախո րդ  համար նե ր ո ւ մ  պի ե ս ի  հ ի մքո ւ մ  ի նտե ր վալ այ ի ն  

կառ ո ւ յ ց նե ր ն  է ի ն , ապա այ ստե ղ  այ դ  գո ր ծառ ո ւ յ թը  կատար ո ւ մ  է  

ե րաժ շ տական  քառատակտ դար ձ ված քը , ո ր ն , ը ստ է ո ւ թյ ան , պի ե ս ի  թե մատի կ  

առանց քն  է :  

Մե կ  անգամ  հ նչ ե լ ո վ ՝  հ ետագայ ո ւ մ  այ ն  պարբ ե րաբար  կ ր կ նվո ւ մ  է  

վե ր ևի  և  նե ր քևի  ձ այ նե ր ո ւ մ : Մանրանվագո ւ մ  առանց քայ ի ն  դե ր  է  կատարո ւ մ  

մաքո ւ ր  կ վարտա ի նտե ր վալ ը , ո ր ն  առ կա է  նաև  կ ո ւ լ մի նաց իայ ո ւ մ :  

 

 

 

 

 

 

 

Ձայ նե ր ի  կ ո նտրապո ւ նկտայ ի ն  միաձ ո ւ լ ո ւ մը  պրե լ յ ո ւ դի ն  տալ ի ս  է  

պո լ ի ֆո նի կ  բ նո ւ յ թ: Նախո րդ  մանրանվագի  պե ս  այ ս  մե կ ն  է լ  կառ ո ւ ց ված  է  

ե ռամասնո ւ թյ ան  ս կ զբ ո ւ նքո վ :  

Նշ ե նք , ո ր  կ ո մպո զիտո ր ը  շ ար քի  բ ո լ ո ր  տարաբ նո ւ յ թ 

պր ե լ յ ո ւ դնե ր ո ւ մ  կ ի րառ ո ւ մ  է  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղական  և  ե րաժ շ տական  

արտահայ տչ ականո ւ թյ ան  մի ևնո ւ յ ն  հ նարքնե ր ը : Այ ս  դեպքո ւ մ  նման  

հ նար քնե ր ի ց  է  մանրանվագի  ե զրափակ ի չ  մաս ո ւ մ  ամբ ո ղջ ատո ն  քայ լ ի  

կ ի րառ ո ւ մը : Հ ետագայ ո ւ մ  այ դ  քայ լ ը  կ դառնա Գ . Հ ո վո ւ նց ի  ե ր ր ո ր դ  

լ ադահար մո նի կ  համակար գի  հ ի մքը : 

 

Պրել յ ու դ թիվ 4, in Fis 

Չո ր ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դը  բ նո ւ յ թո վ  պարայ ի ն  է : Կի րառ ե լ ո վ  հայ կական  

ժո ղո վր դական  ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ՝  
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հ ե ղի նակ ն  ստե ղծ ո ւ մ  է  ազգայ ի ն  ո գո վ , կ ո լ ո ր իտայ ի ն  մանրանվագ : 6/8 չ ափի  

տար բ ե ր  խմբավո ր ո ւ մնե ր ը  պիե ս ի ն  հաղո ր դո ւ մ  ե ն  քմահաճ  բ նո ւ յ թ:  

Կո մո զիտո ր ի  հ ետ ո ւ նե ցած  հար ցազր ո ւ յ ց նե ր ի  ժամանակ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  

բազմի ց ս   նշ ո ւ մ  է , ո ր  ի ր  բ ո լ ո ր ՝  ի նչ պե ս  փոքր , այ նպե ս  է լ  խո շ ո ր  կտավի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ   փնտր ո ւ մ  է  նո ր  հար մո նիանե ր , ո ր ո նք  

ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  ծավալ ո ւ ն  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր  և  մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  

հագե ցած  ե ն  հայ կական  ազգայ ի ն  ի նտո նաց իանե ր ո վ 56: Չո ր ր ո ր դ  պի ե ս ը  

կ ո մպո զիտո ր ի  այ դ  մտքի  լ ավագո ւ յ ն  արտահայ տո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  է :  

Մանրանվագի  գ լ խավո ր  թե ման  բաղկացած  է  ե ր կ ո ւ  հակադի ր  տար ր ե ր ի ց , 

առաջ ի նը ՝  նո ւ ր բ -պարայ ի ն , քնարական  բ նո ւ յ թի  է , ե ր կ ր ո ր դի ն  բ նո ր ո շ  ե ն  

վճ ռական  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  և  հատո ւ  ռ ի թմը : 

 

Այ ս  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  ևս  կ ո մպոզիտո ր ը  պահպանո ւ մ  է  ե ռամաս նո ւ թյ ան  

ս կ զբ ո ւ նքը : Մի ջ ի ն  բաժի նը  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  ե րաժշ տական  նո ր  ն յ ո ւ թի  հ ի ման  

վրա, սակայ ն  պետք  է  նշ ե լ , ո ր  հ ի մնական  թե մայ ի  տար ր ե ր ն  այ ստեղ , 

այ նո ւ ամե նայ նի վ , առ կա ե ն : Պի ե ս ի  կ ո ւ լ մի նաց իան  20-ի ց  21-ր դ  տակտեր ո ւ մ  

է :  

 

Պր ե լ յ ո ւ դն  ավարտվո ւ մ  է  չ ո ր ս  տակտ տևո ղո ւ թյ ամբ , ո չ  մե ծ  

վե ր ջ աբանո վ : 

Պրիլ յ ու դ թիվ 5, in B   

Հ ի նգե ր ո ր դ  պրե լ յ ո ւ դո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը , ի նչ պե ս  նախո րդ  

մանրանվագո ւ մ , անդրադառ նո ւ մ  է  ժո ղո վր դական  մե ղե դայ նո ւ թյ անը , 

                                                           
56

 Маргарян Г., Фортепианный концерт и его разновидности в творчестве армянских композиторов. 
Тенденции развития (1950 – 1980– е гг.), Некоторые вопросы интерпритации, «Зангак-97», Ереван, 
2009г., стр. 102. 
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սակայ ն , ի  տարբ ե ր ո ւ թյ ո ւ ն  թրթռ ո ւ ն  բ նո ւ յ թ ո ւ նե ց ո ղ  չ ո ր ր ո ր դ  

պր ե լ յ ո ւ դի , հ ի նգե ր ո ր դը  հ ի շ ե ց նո ւ մ  է  հ ի ն  հայ կական  քնար ե ր գական  ե ր գ ՝  

գր ված  «հ ի նավո ւ ր ց  լ ադո վ»57:  

 

Սկ զբ ի ց  մի նչ և  վե ր ջ  p դի նամի կ  նշ անո վ  հ ո ս ո ւ մ  է  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  

բ նո ւ յ թի  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը : Պր ե լ յ ո ւ դի  ե ր կ ո ւ  բաժի ննե ր ի  մի ջ և  գտնվո ւ մ  

է  ո չ  մե ծ  կառ ո ւ յ ց  (տտ 13 - 15), ո ր ը  կատար ո ւ մ  է  մի  քանի  գո ր ծառ ո ւ յ թ: Այ ն  

պի ե ս ի  կ ո ւ լ մի նաց ի ո ն  բաժի նն  է , կատար ո ւ մ  է  նաև  մի ջ ի ն  բաժնի  դե ր , 

ի նչ պե ս  նաև  կապո ղ  օ ղակ  է  առաջ ի ն  և  ե ր ր ո ր դ  բաժի ննե ր ի  մի ջ և : Պր ե լ յ ո ւ դի  

ս կ զբ ի ց  հ նչ ո ղ  հար ո ւ ստ մե ղե դի ն  կ ո մպո զիտո ր ն  այ ստե ղ  փոխար ի նո ւ մ  է  

ակ ո ր դայ ի ն  շ արադրանքո վ ՝  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  հաս ց նե լ ո վ  sf-ի :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Պր ե լ յ ո ւ դի  զար գաց ման  խթաննե ր ի ց  է  տր ի ո լ այ ի ն  շ ար ժո ւ մը : Այ ն  

մանրանվագի  ռ ի թմի  մի ջ ո ւ կայ ի ն  կառ ո ւ յ ց ն  է : Հ ատկանշ անական  է , ո ր  24 

տակտի ց  բաղկացած  պր ե լ յ ո ւ դի  միայ ն  5 տակտո ւ մ  է  բացակայ ո ւ մ  

տր ի ո լ այ ի ն  ռ ի թմի կ  պատկ ե ր ը : 

Կե րպարաստեղծ  տար ր ե ր  ե ն  նաև  կ ի սատոն  քայ լ ե ր ը , վար ը նթաց  

շ ար ժո ւ մնե ր ը : Պր ե լ յ ո ւ դի  ե ր ր ո ր դ  բաժնո ւ մ ՝  թե մայ ի  ե ր կ ր ո ր դ  անց ման  

ժամանակ , հ նչ ո ղո ւ թյ ան  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  մանրանվագը  դար ձ նո ւ մ  ե ն  

                                                           
57

 «Հ ի նավո ւ ր ց  լ ադո վ» նշ ո ւ մը  հ ե ղի նակայ ի ն  է , առ կա է  պրե լ յ ո ւ դի  վե ր նագր ո ւ մ : 
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ավե լ ի  ճ կ ո ւ ն : Նախո ր դ  մանրանվագնե ր ի  պե ս  այ ս  պր ե լ յ ո ւ դը  Գ . Հ ո վո ւ նց ն  

ավարտո ւ մ  է  կ ո նս ո նանս ի  գո ր ծառ ո ւ յ թ կատար ո ղ  դի ս ո նանս  ակ ո ր դո վ : 

 

Պրել յ ու դ թիվ 6, in Cis 

Վե ց ե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դը  ե ռամաս  է : Այ ն  տար բ ե ր վո ւ մ  է  շ ար քի  մ յ ո ւ ս  

պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ց  մի ջ ի ն  մաս ի  մշ ակ ված ո ւ թյ ամբ  և  լ այ նար ձ ակ ո ւ թյ ամբ :  

Հ ի մնական  թե ման , ո ր ը  ե ր ևան  է  գալ ի ս  պր ե լ յ ո ւ դի  առաջ ի ն  բաժնո ւ մ , 

կառ ո ւ ց ված  է  ե ր կ ո ւ  անհավասար  բաժի ննե ր ի ց  (7տակտ + 6 տակտ), ո ր ո նք  

հակադրվո ղ  ե ն , մի ևնո ւ յ ն   ժամանակ  պար ո ւ նակ ո ւ մ  ե ն  նո ւ յ նականո ւ թյ ան  

հատկանի շ նե ր : Առաջ ի ն  բաժնի ն  բ նո ր ո շ  է  սահ ո ւ ն  ձ այ նատարո ւ թյ ո ւ նը  և  

թե մայ ի  միաձ այ ն  շ արադրանքը , ո ր ո նք  չ կան  թե մայ ի  ե ր կ ր ո ր դ  բաժնո ւ մ : 

Այ նո ւ ամե նայ նի վ , ե ր կ ո ւ  բաժի ննե ր ի  մի ջ և  ի նտոնաց ի ո ն  կապն  ակնհայ տ է :  

Պր ե լ յ ո ւ դը  ե ռաձ այ ն  է : Կո մպո զիտո ր ը  տո ւ ր ք  է  տալ ի ս  պո լ ի ֆո նի կ  

գր ե լ աո ճ ի ն : Մի ջ ի ն  ձ այ նը  պար բ ե րաբար  ե ր կխո ս ո ւ թյ ան  մե ջ  է  մտնո ւ մ  մե ր թ 

ս ոպրանո յ ի , մե ր թ բասայ ի ն  ձ այ նի  հ ետ: Ակ նհայ տ է , ո ր  կ ո մպո զիտո ր ն  

ավե լ ի  մե ծ  ո ւ շ ադր ո ւ թյ ո ւ ն  է  դար ձ նո ւ մ  մի ջ ի ն , քան  վե ր ևի  և  նե ր քևի  

ձ այ նե ր ի  զար գաց մանը : Մի ջ ի ն  ձ այ նո ւ մ  առ կա նե րտակտայ ի ն  և  

մի ջ տակտայ ի ն  ս ի նկ ոպանե ր ի  և  պաո ւ զանե ր ի  շ նո ր հ ի վ  մե ղե դի ն  ձ ե ռ ք  է  

բ ե ր ո ւ մ  հ ո ւ զական ,  անկայ ո ւ ն  բ նո ւ յ թ:  

 

 

 

Պր ե լ յ ո ւ դի  կ ո ւ լ մի նաց իան  առավե լ  տպավո ր ի չ  և  զո ր ե ղ  դար ձ նե լ ո ւ  

համար  կ ո մպո զիտո ր ը  ե ռաձ այ ն  շ արադրանքը  վե րած ո ւ մ  է  քառաձ այ նի : Գ . 

Հ ո վո ւ նց ը  չ ո ր ս  ձ այ նե ր ը  հավասարաչ ափ է  բաշ խո ւ մ  ձ ե ռ քե ր ի  մի ջ և ․ աջ  



43 

ձ ե ռ քը  կատար ո ւ մ  է  ս ոպրանո յ ի  և  ալ տի  նվագաբաժի ննե ր ը , ձ ախը ՝  բաս ի նը  և  

տենո ր ի նը :  

 

 Այ ս  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ն  ասե ս  խաղո ւ մ  է  ռ ե գի ստր նե ր ի  հ ետ, 

հ ե ռավո ր նե ր ը  մոտե ց նո ւ մ  է  ի րար , այ նո ւ հ ետև  կ ր կ ի ն  հ ե ռաց նո ւ մ : Այ ս  

հ նար քի  կ ի րառ ո ւ մը  կ ո մպոզիտո ր ի  կ ո նստր ո ւ կտի վ  մտած ե լ ակ ե րպի  

լ ավագո ւ յ ն  դր ս ևո ր ո ւ մնե ր ի ց  է : Պի ե ս ի  վե ր ջ ո ւ մ , ռ ե գի ստր նե ր ի  մոտե ց ման  

շ նո ր հ ի վ , է քսպո զի ց ի ո ն  բաժնի  անհանգի ստ բ նո ւ յ թը  փոխար ի նվո ւ մ  է  

հանգի ստ և  հասարակ շ ռ ված  տրամադր ո ւ թյ ամբ : Միայ ն  պի ե ս ի  ե զրափակ ի չ  

տակտե ր ո ւ մ  է  կ ր կ ի ն  մո ւ տք  գո ր ծ ո ւ մ  բասայ ի ն  ռ ե գի ստր ը : 

Պրել յ ու դ թիվ 7, in H 

Յոթե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  կար ե լ ի  է  տե ս նե լ  շ ար քի  նախոր դ  

համար նե ր ո ւ մ  կ ի րառ ված  և  մշ ակ ված  հ նար քնե ր ի  և  զար գաց ման  ձ ևե ր ի  

կ ո ւ տակո ւ մ : Դեպի  այ ս  պր ե լ յ ո ւ դ  ե ն  ձ գվո ւ մ  առաջ ի ն  և  ե ր կ ր ո ր դ  

պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ց  ի նտո նաց ի ո ն  թե լ ե ր ը . այ դ  մանրանվագնե ր ի ն  բ նո ր ո շ  

նո նա ի նտե ր վալ ո վ  է  ս կ ս վո ւ մ  նաև  յ ո թե ր ո ր դ  պրե լ յ ո ւ դը : Եր ր ո ր դ  

պր ե լ յ ո ւ դի  պե ս  այ ս  մանրանվագի  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  զարգաց ման  հ ի մքը  չ ո ր ս  

տակտի ց  բաղկացած  թե ման  է , ո ր ի ն  հաջ ո ր դո ւ մ  ե ն  թեմայ ի  տար բ ե րակնե ր ը  

տար բ ե ր  ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ : Հ նարքի  կ ի րառ ման  շ նո ր հ ի վ  թեման  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  անգամ  հ նչ ո ւ մ  է  թար մ , նո ր ո վի : 
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Հ ի նգե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դի  պես  յ ո թե ր ո ր դը  ս կ զբ ի ց  մի նչ և  վե ր ջ  հ նչ ո ւ մ  է  pp և  

միայ ն  մանրանվագի  զար գաց ման  բար ձ րակ ետո ւ մ ` 28-ր դ  տակտո ւ մ , հաս նո ւ մ  f-

ի :  

Առաջ ի ն  ի ս կ  տակտե ր ի ց  պի ե ս ո ւ մ  գե ր ի շ խո ւ մ  է  հանե լ ո ւ կայ ի ն , 

անհաստատ մթնո լ ո րտը : Եր կ ո ւ  վե ր ը նթաց  նո նանե ր ի  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  մե կ  

տակտո ւ մ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  դար ձ նո ւ մ  է  դի ս ո նանսայ ի ն : 36 տակտի ց  

բաղկացած  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  ի նն  անգամ  հ նչ ո ւ մ  է  չ ո ր ստակտանի  թե ման՝  

հավե լ ված  ե ր ե ք  տակտի ց  բաղկացած  ե զրափակ ի չ  բաժնո վ :  

 

Թե մայ ի  ի նը  անց կաց ո ւ մնե ր ի ց  միայ ն  չ ո ր ր ո ր դն  ո ւ  յ ո թե ր ո ր դն  ե ն  

միանման , բ ո լ ո ր  մ յ ո ւ ս  տար բ ե րակնե ր ո ւ մ  առ կա ե ն  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր : 

Այ սպե ս ՝  

ա) առաջ ի ն  և  ե ր ր ո ր դ  անց կաց ո ւ մնե ր ո ւ մ  առկա ե ն  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր  

նե ր քևի  ձ այ նո ւ մ : Եր ր ո ր դ  անց կաց ման  ժամանակ  թե ման  ավե լ ի  զար գացած  է  

ո ւ  դրա շ նո ր հ ի վ  ո ւ նի  ավե լ ի  հար ո ւ ստ հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ն , 

բ ) ե ր կ ր ո ր դ , չ ո ր ր ո ր դ , վե ց ե ր ո ր դ , յ ո թե ր ո ր դ  անց կաց ո ւ մնե ր ի ն  բ նո ր ո շ  ե ն  

հար մո նի կ  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր , ի ս կ  թե ման  հ նչ ո ւ մ  է  ո չ  թե  փոքր  օ կտավի  ս ի  

նոտայ ի ց , այ լ  առաջ ի ն  օ կտավի  ֆա դի ե զի ց , 

գ ) հ ի նգե ր ո ր դ  և  վե ց ե ր ո ր դ  անց կաց ո ւ մնե ր ը  առաջ ի նի  ի նվե ր ս իանե ր ն  ե ն , 

դ ) ի ննե ր ո ր դ  անց կաց ո ւ մն  ը նդ լ այ նված  է , ի նչ ը  թե ր ևս  բ նական  է , քանի  ո ր  

այ ն  կատարո ւ մ  է  պր ե լ յ ո ւ դի  վե ր ջ աբանի  դե ր :   

Պրել յ ու դ թիվ 8, in D 
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Եր կ ր ո ր դ  և  չ ո ր ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի  պես  ո ւ թե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դը  

շ ար քի  կ ե նս ո ւ րախ համար նե ր ի ց  է : Հ ե ռավո ր  ռ ե գի ստր նե ր ի  օ գտագո ր ծ ման  

հ նար քը , ո ր ն  առ կա է  շ ար քի  բ ո լ ո ր  պրե լ յ ո ւ դնե ր ո ւ մ , այ ստե ղ  կ ի րառ վո ւ մ  է  

միայ ն  ե զրափակ ի չ  տակտե ր ո ւ մ : Ամպլ իտո ւ դն  այ ստեղ  հասնո ւ մ  է  գր ե թե  յ ո թ 

օ կտավի : 

Տաս նե ր կ ո ւ  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ց  միայ ն  ո ւ թե ր ո ր դն  է  ե ր կ մասանի : 

Առաջ ի ն  մաս ը  բաղկացած  է  մի ևնո ւ յ ն  ե րաժշ տական  ն յ ո ւ թի  ե ր կակ ի  

կ ր կ նո ւ թյ ո ւ նի ց :  

 

Եր կ ր ո ր դ  բաժի նն  աս ե ս  ծ նվո ւ մ  է  առաջ ի նի ց , դրա ի նտո նաց ի ո ն  

շ ար ո ւ նակ ո ւ թյ ո ւ նն  է , թեև  ակնհայ տ ե ն  ֆակտո ւ րայ ի ն , հար մո նի կ  և  

տեմբ րայ ի ն  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր : 

 

 Եր կ ր ո ր դ  բաժնի  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  հար ստանո ւ մ  է  հարմո նի կ  հ ի մքի  

օ կտավայ ի ն  շ արադրանքի  շ նո ր հ ի վ : Բաց ի  այ դ , ե թե  առաջ ի ն  բաժի նը  հ նչ ո ւ մ  

է ր  վե ր ևի  և  մի ջ ի ն  ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ , ապա ե ր կ ր ո ր դը  գ լ խավո րապես  բասայ ի ն  

ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ  է : Պր ե լ յ ո ւ դի  կ ո ւ լ մի նաց իան  15-ր դ  տակտո ւ մ  է : 

 

Պրել յ ու դ թիվ 9, in Gis 

Թե և  շ ար քո ւ մ  չ ի  ո ւ ր վագծ վո ւ մ  կ ո ւ ռ  և  ամփոփ դրամատո ւ ր գիական  գի ծ , 

այ նո ւ ամե նայ նի վ  պի ե ս նե ր ո ւ մ  առ կա ե ն  կ ե րպարայ ի ն  մի  շ ար ք  
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ը նդհանր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ․ ի ննե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դը  բ նո ւ յ թո վ  շ ատ նման  է  

ե ր ր ո ր դ  մանրանվագի ն :  

Պր ե լ յ ո ւ դի  հ ի մքո ւ մ  դր ված  արտահայ տի չ  թե ման  ո ւ նի  վե հ  և  

մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  խոր հ ր դավո ր  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ն :  

 

 

Մանրանվագը  ծավալ ո վ  շ ար քո ւ մ  ամենափո քր ն  է ՝  ը նդամե նը  14 տակտ: 

Կո ւ լ մի նաց իան  8-ր դ  տակտո ւ մ  է , հ նչ ո ւ մ  է  fff:  

 

Պր ե լ յ ո ւ դը  գ լ խավո րապե ս  գր ված  է  մի ջ ի ն  և  բասայ ի ն  

ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ : Թե ր ևս  դրա շ նո ր հ ի վ  մանրանվագը  խո ր հ ր դավո ր  և  մռայ լ  

բ նո ւ յ թ ո ւ նի : Այ ս  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ , ի նչ պե ս  նաև  առաջ ի նո ւ մ  և  

տասնմե կ ե ր ո ր դո ւ մ , կ ո մպո զիտո ր ն  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  փոփոխական  մետր , ո ր ը  

խախտո ւ մ  է  նե րտակտայ ի ն  շ ե շ տադր ո ւ թյ ո ւ նը : Ինչ պե ս  հ ի նգե ր ո ր դ  

պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ , այ ստե ղ  է լ  կար ևո ր  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  տրի ո լ այ ի ն  

խմբավո ր ո ւ մնե ր ը  և  կ ետագծ ված  ռ ի թմը :  

Պրել յ ու դ թիվ 10, in E 

Տաս նե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  վառ  և  ակնհայ տ է  դր ս ևո ր վո ւ մ  Գ . 

Հ ո վո ւ նց ի  կ ո նստր ո ւ կտիվ  մտած ե լ ակ ե րպը : Առաջ ի նի ց  մի նչ և  վե ր ջ ի ն  

տակտը  պր ե լ յ ո ւ դը  ս ի մետր իա է  ս ի  նոտայ ի ց : Աշ խո ւ յ ժ , անդադար  շ ար ժո ւ մը  

տարանտե լ այ ի ն  խառնված ք  է  հաղո ր դո ւ մ  մանրանվագի ն :  
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Պր ե լ յ ո ւ դը  շ ար քի  ամե նաե ր կար  պի ե ս ն  է : Սկ ս վե լ ո վ  մոտ 

տարած ո ւ թյ ո ւ նի ց ՝  մանրանվագի  զար գաց ման  ը նթացքո ւ մ  ռ ե գի ստրայ ի ն  

դիապազո նն  ը նդ լ այ նվո ւ մ  է ՝  ը նդգր կ ե լ ո վ  բ ևե ռայ ի ն  ռ ե գի ստր նե ր : 

Երաժ շ տական  ն յ ո ւ թը  բաղկացած  է  ե ր ե ք  բաժի ննե ր ի ց . առաջ ի ն  բաժի ն ՝  A 

(7տակտ +  7տակտ)  և  B (16 տակտ), ե ր կ ր ո ր դ  բաժի ն ՝  A1 (7 տակտ) և  B1 (16 տակտ), 

ե ր ր ո ր դ  բաժի ն ՝  A (7 տակտ) և  ե զրափակի չ  բաժի ն  (6 տակտ):  

Պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  կ ի րառ ված  ս ի մետր իան  հ ետագայ ո ւ մ  կ դառ նա Գ . 

Հ ո վո ւ նց ի  ստեղծած  լ ադե ր ի  հ ի մքը , կ ո մպո զիտո ր ի  մի  շ ար ք  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղական  տար ր ը : 

Պրել յ ու դ թիվ 11, in A 

Գ . Հ ո վո ւ նց ի  արվե ստո ւ մ  առանձ անահատո ւ կ  տեղ  ե ն  զբաղե ց նո ւ մ  

ի նտե ր վալ այ ի ն  և  ի նտո նաց ի ո ն  ո ր ո շ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր : Դրանց ի ց  շ ատե ր ը  

դառ նո ւ մ  ե ն  կ ո մպո զիտո ր ի  այ ս  կամ  այ ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  

ձ ևակառ ո ւ ց ո ղական  հ ի մքը 58: Տաս նմե կ ե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  

շ ար ո ւ նակ ո ւ մ  է  առաջ ի ն , ե ր կ ր ո ր դ  և  յ ո թե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի  գի ծ ը  և  

յ ո ւ րահատո ւ կ  նշ անակ ո ւ թյ ամբ  օ ժտո ւ մ  նո նա ի նտե ր վալ ը : Հ ե նց  այ դ  

ի նտե ր վալ ի ց  է  ս կ ս վո ւ մ  պր ե լ յ ո ւ դը : 

 

Նո նայ ի  հ նչ ո ղո ւ թյ ան  շ նո ր հ ի վ  մանրանվագո ւ մ  հաստատվո ւ մ  է  

անո ր ո շ ո ւ թյ ան  և  մտած կ ոտո ւ թյ ան  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ն , ի  դեպ, բ նո ր ո շ  

է ր  նաև  շ ար քի  առաջ ի ն  մանրանվագի ն : Ի  դեպ, նո նա ի նտե ր վալ ն  առ կա է  

ի նչ պե ս  մե ղե դի ո ւ մ , այ նպե ս  է լ  հար մո նի կ  տե ս քո վ : 

                                                           
58

 Джагацпанян К., Традиционное и новаторское в творчестве Г. Овунца (к 75-летию композитора), 
«Музыкальная Армения» № 3, (18), Ереван, 2005, стр. 52. 
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Տաս նմե կ ե ր ո ր դ  պրե լ յ ո ւ դը  ե ր ե ք  մանրանվագնե ր ի ց  է , ո ր  ս կ ս վո ւ մ  է  f 

և  գր ված  է  փոփոխական  մետր ո վ : Պր ե լ յ ո ւ դը  նման  է  լ ո ւ սավո ր  տխր ո ւ թյ ամբ  

ե րանգավո ր ված  ե ր գի : Ֆակտո ւ րան , բաշ խվո ւ մ  է  վե ր ևի  ձ այ նո ւ մ ՝  մե ղե դո ւ , 

և  նե ր քևի  ձ այ նո ւ մ ՝  ակ ո ր դայ ի ն  նվագակց ո ւ թյ ան  մի ջ և , ի նչ ը  հ ստակ  

բ նո ր ո շ  է  ե ր գի  ժանր ի ն : Մանրանվագի  գագաթնակետը  տասնե ր կ ո ւ ե ր ո ր դ  

տակտո ւ մ  է :  

 

Պրել յ ու դ թիվ 12    

Տաս նե ր ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դի  պե ս  տասնե ր կ ո ւ ե ր ո ր դն  է լ  շ ար քի  ծավալ ո ւ ն  

մանրանվագնե ր ի ց  է : Այ ն  հ նչ ո ւ մ  է  մե կ  շ ն չ ո վ  և  նման  է   ռազմական -

գր ոտե ս կայ ի ն  պար ի : Հ ․ Հ ո վո ւ նց ը  գր ոտե ս կայ ի ն  տրամադր ո ւ թյ ան  է  

հաս նո ւ մ  ի նտե ր վալ այ ի ն  թռ ի չ քնե ր ի , կ ոտրատվո ղ  և  ս եթևե թո ղ  ռ ի թմի կայ ի  

շ նո ր հ ի վ : Հ ե ղի նակ ը  նշ ո ւ մ  է ՝  «con fuoco»՝  կ րակ ոտ: 

Դրամատո ւ ր գիական  զարգաց մանը  մե ծապես  նպաստո ւ մ  ե ն  բազմաթիվ  

շ ե շ տե ր ը  և  բազմապի ս ի  ս ի նկ ոպանե ր ը : Պր ե լ յ ո ւ դի  ս կ զբ ի ց  մի նչ և  վե ր ջ  

դրանք  նե րթափանց ո ւ մ  ե ն  ե րաժ շ տական  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ան  բ ո լ ո ր  շ ե րտե ր ը ՝  

կ ոտր ե լ ո վ  12/8 չ ափի  խիստ ս ի մետր իան : 

 

Պր ե լ յ ո ւ դը  շ ար քի  ամե նադի նամի կ  մանրանվագն  է : Սկ զբ ի ց  մի նչ և  

վե ր ջ  այ ն  հ նչ ո ւ մ  է  f։  Բաց ի  f-ի ց  հանդիպո ւ մ  ե ն  ff, sf, fff դի նամի կ  նշ աննե ր ը : 

Շար քի  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ց  շ ատե ր ի  պե ս  այ ս  մե կ ն  է լ  ե ռամաս  է : Առաջ ի ն  

բաժի նը  տևո ւ մ  է  մի նչ և  12-ր դ  տակտ, ե ր կ ր ո ր դը ՝  13-ի ց  43-ր դ , ե ր ր ո ր դը ՝  44-ի ց  

59: 

 Թե և  «12 պր ե լ յ ո ւ դ» դաշ նամո ւ ր ի  համար  շ ար քը  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  առաջ ի ն  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  մե կ ն  է , այ ն  շ ատ կար ևո ր  դե ր  է  կատարե լ  

կ ո մպո զիտո ր ի  ստե ղծագո ր ծական  է վո լ յ ո ւ ց իայ ո ւ մ ․ այ ստե ղ  նախանշ վե լ  
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ե ն  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղական  մի  շ ար ք  մոտե ց ո ւ մնե ր , զարգաց ման  հ նար քնե ր , 

ո ր ո նք  հ ետագայ ո ւ մ  դար ձ ե լ  ե ն  կ ո մպո զիտո ր ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

բ նո ր ո շ ի չ նե ր ի ց ։   

Ամփոփե լ ո վ ՝  պետք  է  նշ ե լ . 

 շ ար քի  համար նե ր ի  մի ջ և  առ կա ե ն  ի նտե ր վալ այ ի ն  և  ի նտո նաց ի ո ն  

կապե ր , շ ար քո ւ մ  բացակայ ո ւ մ  է  տոնայ նո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

հաջ ո ր դականո ւ թյ ան  հ ստակ  համակար գ , յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պրե լ յ ո ւ դ  

կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  մե կ  լ ադո ւ մ , ո ր ը  կար ե լ ի  է  բ նո ր ո շ ե լ  ո րպե ս  

«ի նտո նաց ի ո ն  կ ե նտր ո ն»։  

 Պր ե լ յ ո ւ դնե ր ը  գր ված  ե ն  հակադր ո ւ թյ ան  ս կ զբ ո ւ նքո վ ․ 

մտախո հ ո ւ թյ անը  հաջ ո ր դո ւ մ  ե ն  կ ե նսահաստատ, կ ե նս ո ւ րախ 

տրամադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , ժո ղո վր դական  պար ե ր գայ ի ն  բ նո ւ յ թի  

պր ե լ յ ո ւ դի ն  հաջ ո ր դո ւ մ  է  ազգայ ի ն  հ նագո ւ յ ն  ժո ղո ր դական  ե ր գը , 

լ ո ւ սավո ր  տխրո ւ թյ ո ւ նն  անհ ետ կ ո ր չ ո ւ մ  է , ե ր բ  հ նչ ո ւ մ  ե ն  կ րակ ոտ 

պար ի  հ նչ յ ո ւ ննե ր ը , ո ր ո վ  է լ  ավարտվո ւ մ  է  շ ար քը ։  

 Պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի  գե րակ շ ռ ո ղ  մաս ը  ե ռամաս  է 59։  

 Շար քի ն  բ նո ր ո շ  է  ձ այ նառ ե գի ստրայ ի ն  տարած ո ւ թյ ան  լ այ ն  

ը նդգր կ ո ւ մը ։  

 Շար քո ւ մ  կար ևո րագո ւ յ ն  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  շ ե շ տե ր ն  ո ւ  

ս ի նկ ոպանե ր ը ։  

 Ինտո նաց ի ո ն  և  լ ադահար մո նի կ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հասնե լ ո ւ  համար  

կ ո մպո զիտո ր ը  ե զրափակ ի չ  բաժի ննե ր ո ւ մ  խո ւ սափո ւ մ  է  ավանդական  

տե ր ց իայ ի ն  հարմո նի կ  կ ո նստր ո ւ կ ց իանե ր ի  կ ի րառ ո ւ մի ց ։  

 Գր ե թե  բ ո լ ո ր  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ո ւ մ  կ ո ւ լ մի նաց իանե ր ը  հ նչ ո ւ մ  ե ն  ff և  

գտնվո ւ մ  ե ն  մի ջ ի ն  բաժնի  ավարտի  և  ռ եպր ի զի  ս կ զբ ի  մի ջ և ։  

 Դի նամի կան  pp-ի ց  աճ ո ւ մ , արագ  հաս նո ւ մ  է  գագաթնակ ետի , այ նո ւ հ ետև   

նվազո ւ մ ՝  կ ր կ ի ն  վե րադառնալ ո վ  pp60։   
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 Առ հասարակ  ե ռամաս նո ւ թյ ո ւ նը  բ նո ր ո շ  է  Գ .Հ ո վո ւ նց ի  արվե ստի ն : 
60

 Гаккель. Л., Фортепианная музыка XXвека, Ленинград, 1990г., стр. 162. «Со звукоощущением 
новейшего времени связана трактовка динамики как средства обобщеня формы. Динамическая 
кривая pp – p – mf – f – mf – p - pp есть не что иное, как рисунок формы по горизонтали». 
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ԳԼՈՒԽ Բ 70-ԱԿԱՆ ԹՎԱԿԱՆՆԵՐ 

2.1. Գեղու նի  Չթչ յ անի  «Հայ կական խորաքանդակներ» 

դաշ նամու րայ ին շարքը  

 «Վստահ ո ր ե ն  կար ո ղ  ե մ  աս ե լ , ո ր  մե ր  առ ջ և  մի  կ ո մպո զիտո ր  է , ո ր ի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  լ այ ն  տարած ման  ե ն  արժանի  ո չ  միայ ն  մե ր  

ե ր կ ր ո ւ մ , այ լ և `արտասահ մանո ւ մ». ս րանք  Արամ  Խաչ ատր յ անի  խո սքե ր ն  ե ն  

դե ռ ևս  ս կ ս նակ  կ ո մպո զիտո ր  Գե ղո ւ նի  Չթչ յ անի  մաս ի ն 61:  

Գ․ Չթչ յ անի  (1929) ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  բազմաժանր  է , ս ի մֆո նի կ  

կտավնե ր ի ց  մի նչ և  ե ր գ , բալ ետայ ի ն  ս յ ո ւ իտ, ս ի մֆո նիա, ս ի մֆո նի կ  

պատկ ե ր նե ր  և  այ լ ն :  Գ․ Չթչ յ անի ն  համար ո ւ մ  ե ն  նաև  ռ ո մանս ի  վարպետ: Նա 

հ ե ղի նակ  է  9 վո կալ  շ ար ե ր ի , բազմաթիվ  ռ ո մանս նե ր ի  և  ե ր գե ր ի :  

Գ․ Չթչ յ անի  արվե ստը  վառ  անհատական  է  ի նչ պե ս  կ ե րպարայ ի ն  

հար ստո ւ թյ ան , այ նպե ս  է լ  ե րաժ շ տական  լ ե զվի  տե սանկ յ ո ւ նի ց ։  Այ ն  ի ր  մե ջ  

համատեղե լ  է  կ ո միտաս յ ան  ավանդո ւ յ թնե ր ը  և  ժամանակակ ի ց  արվե ստին  

բ նո ր ո շ  գծ ե ր ը 62։  Գ․ Չթչ յ անի  արվե ստը  գրավո ւ մ  է  նաև  ե րաժ շ տական  խոս քի  

բ նականո ւ թյ ամբ 63։   

Անց յ ալ  դար ի  60 – ական  թվականնե ր ի ն , ե ր բ  ավանգար դի ստական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  հ ո վե ր ը  հասան  Հ այ աստան  Գ․ Չթչ յ անն  արդե ն  կազմե լ  է ր  ի ր  

թե ՛  է ս թետի կ , թե ՛  ստե ղծագո ր ծական  տե սակ ետնե ր ը ։  Դրա հ ետ մե կտե ղ  նա 

փակ  չ է ր  նո ր  արտահայ տչ աձ ևե ր ի  հանդեպ։  Նո ր  գիտե լ ի քի  ձ ե ռ քբ ե ր ման , 

ավանգար դի ստական  գր ե լ աձ ևե ր ի ն  ծանոթանալ ո ւ , դրանք  ո ւ ո ւ մնաս ի ր ե լ ո ւ  

նպատակո վ  կ ո մպոզիտո ր ը  հաճ ախ է ր  մե կ նո ւ մ  Մո ս կ վա և  Իվանո վո  և  շ փվո ւ մ  

ե րաժ շ տական  խո ր հ ր դատո ւ նե ր ի  հ ետ։  <<Գտնո ւ մ  ե մ , ո ր  ավանգարդը  

հար ստաց ր ե ց  ե րաժշ տո ւ թյ ո ւ նը , բայ ց  այ դ  ո ւ ղղո ւ թյ ան  մե ջ  ապագա չ տե սա։  

Հ ո գի  և  ի նքնաբ ո ւ խ մե ղե դի նե ր , ո ր ո նք  ստե ղծ ե լ ո ւ  համար  ե ր բ ե ք  չ ե մ  

տառապե լ ․ այ ս  ե ր կ ո ւ  կատեգո ր իանե ր ն  ե մ  ամե նի ց  շ ատ կար ևո ր ո ւ մ>>, - 

նշ ո ւ մ  է  Գ․ Չթչ յ անը  մե ր  հար ցազր ո ւ յ ց ի  ժամանակ ։  Պատահական  չ է , ո ր  

կ ո մպո զիտո ր ը  ե ր կարատև  ստե ղծագո ր ծական  կ յ անքի  ը նթաց քո ւ մ  հաճ ախ չ է  

դի մե լ  ժո ղո վր դական  ե ր գե ր ի ն ։  Ազգայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  մե ջ բ ե ր ման  վառ  

                                                           
61

 Արամ  Խաչ ատր յ անն  այ ս  խոս քե ր ն  ասե լ  է ր  մե կ մասանի  լ ավագո ւ յ ն  ս ի մֆո նի կ  
ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն  գր ե լ ո ւ  համար  հայ տարար ված  Հ ամամի ո ւ թե նական  մր ց ո ւ յ թի  

ժամանակ  (Մո ս կ վա, 1968 թ․)։   
62

 С. Аматуни. Жизнь и творчество Гегуни Читчян. Ереван. Арчеш, 2003 г., стр 21.Чёткая, ясная, 
стилистически определённая творческая позиция Читчян заключается в том, что она умеет мастерски 
сочетать новаторское, не порывая связи с классическими и национальными традициями, создавая на 
этой основе свой самобытный стиль. 
63

 Г. Геодакян. Случайность или закономерность? Журн. «Советакан арвест», 1979, № 8. Г. Читчян 
композитор, который всегда умеет говорить «собственным голосом». Возможно этот голос внешне 
скромен и не очень звонок; это не мешает, чтоб в него внимательно вслушиваться. В нём есть и 
значимость мысли, и собственное мироощущение, глубоко пережитое и обдуманное. 
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օ ր իակ նե ր  ե ն  1965 թ․ գր ված  «Մանկական  յ ո թ ս ի մֆո նի կ  պատկ ե ր նե ր ի ց » 

վե ր ջ ի նը ՝  «Ժո ղո վր դականը » և  Հ ամո  Սահ յ անի  բանաստե ղծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

հ ի ման  վրա գր ված  «Ծալ վե լ  է  սար ը » դրամատիկ , ե ր կ րաշ ար ժի  մաս ի ն  պատմո ղ  

վո կալ  շ ար քի  նախավե ր ջ ի ն ՝  Կո միտաս ի  կ ե րպարը  պատկ ե ր ո ղ  «Եր գդ  է  

հ նչ ո ւ մ» ռ ո մանս ը , ո րտե ղ  կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  «Ծի րանի  ծառ » – ի  կ ո լ լ աժ ։  Այ ս օ ր  

մտո ր ե լ ի ս  կ ո մպոզիտո ր ը  ասո ւ մ  է , ո ր  ե ր բ ե մն  ափսո ս ո ւ մ  է , ո ր  քի չ  է  

անդրադար ձ ե լ  ժո ղո վր դական  մե լ ո ս ի ն  և  հավե լ ո ւ մ , ո ր  արժե ր  գր ե լ  

ժո ղո վր դական  ե ր գե ր ի  մշ ակ ո ւ մնե ր ի  մի  շ ար ք ։  

Առ հասարակ , կ ո մպո զիտո ր ի ն  ո ւ սանո ղական  տար ի նե ր ի ց  է  

հ ետաքրքր ե լ  ց ի կ լ ի կ  ձ ևը ։  Բավարար  է  հ ի շ ե լ  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի ո ւ մ  

ո ւ սանե լ ո ւ  տար ինե ր ի ն  Հ ․ Շի րազի  պո ե զիայ ի  ազդե ց ո ւ թյ ան  նե ր քո  գր ված  

վո կալ  շ ար քը ։  Կո մպո զիտո ր ն  այ ն  գր ե լ ի ս  ը նտր ե լ  է ր  Հ ․ Շի րազի  

ամե նահո գե հարազատ բանաստե ղծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , սակայ ն  դրանք  շ ար քը  չ է ի ն  

միավո ր ե լ  ս յ ո ւ ժետայ ի ն  մե կ  գծ ո վ ։  Մե կ  այ լ  ՝  Հ ամո  Սահ յ անի  

բանաստե ղծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ի ման  վրա գր ված  շ ար քո ւ մ  ը նտված  ե ն  այ ն  

գո ր ծ ե ր ը , ո ր ո նց  մի ջ ո ց ո վ  շ ար քը  ի մաստայ ի ն  և  կ ե րպարայ ի ն  

ամո ղջ ո ւ թյ ո ւ ն  է  ձ ե ռ ք  բ ե ր ո ւ մ ։  Ե․ Չար ե նց ի ն  նվի ր ված  վո կալ  շ ար քո ւ մ  

նո ւ նպե ս  առ կա է  ի մաստայ ի ն  դի նամի կա, ի ս կ  Ս․ Կապո ւ տի կ յ անի  և  Ավ ․ 

Իսահակ յ անի  բանաստե ղծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ի ման  վրա գր ված  վո կալ  շ ար քե ր ը  

ո ւ ղղակ ի  է ջ ե ր  ե ն  պո ետնե ր ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նի ց ։   

Գ․ Չթչ յ անի  գո ր ծ ի քայ ի ն  շ ար քե ր ը  դիտար կ ե լ ի ս  բաց ի  «Հ այ կական  

խո րաքանդակնե ր » - ի ց  պետք  է  նշ ե լ  2012 թ․ ստե ղծ ված ՝  կ ր կ ի ն  

կ ե րպարվե ստի  հ ետ խաչ վո ղ  «Էստամպնե ր » շ ար քը ։  Այ ստե ղ  հ ե ղի նակն  

ստե ղծ ո ւ մ  է   չ ո ր ս  կ ե րպար նե ր , ո ր ո նք  անվանո ւ մ  է  «Ադաջ ի ո », «Լ ար գո », 

«Ինտե ր մե ց ց ո », «Տո կատ»։    

Դժվար  է  գե րագնահատե լ  այ ն  նե ր դր ո ւ մը , ո ր ն  ո ւ նե ց ե լ  է  Գ․ Չթչ յ անը  

հայ կական  դաշ նամո ւ րայ ի ն  արվե ստո ւ մ ՝  բավարար  է  նշ ե լ  Սո նատի նը , չ ո ր ս  

ձ ե ռ քի  համար  գր ված  անսամբ լ նե ր ը , բազմաթի վ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  պիե ս նե ր ը  

ե ր եխանե ր ի  համար ։   

Սակայ ն  «Հ այ կական  խո րաքանդակ նե ր » շ ար քը  կ ո մպո զիտո ր ի  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  արվե ստի , թե ր ևս  ամե նավառ  նմո ւ շ ն  է ։  1972 թվականի ն  

գր ված  շ ար քը  Հ այ աստանի  պո ետի կ  կ ե րպար նե ր ի ց  կազմված  մի  

գե ղանկար չ ական  ալ բ ո մ  է ։  Բո լ ո ր  պի ե ս նե ր ո ւ մ  ստե ղծ ված  ե ն  անհարթ, 

խո րաքանդակայ ի ն  կ ե րպարնե ր ։  Այ ստե ղ  կ ո մպո զիտո ր ը  պատկե ր ո ւ մ  ի ր  

ս եփական  Հ այ աստան  աշ խար հ ը ։   
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Այ ս  շ ար քը  Գ․ Չթչ յ անի ՝  հայ ր ե նի քի ն  նվի ր ված  միակ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  չ է , բավարար  է  հ ի շ ե լ  «Հ այ  այ ր ի  զի նվո ր », 

«Հ այ ր ե նի  ե ր կ ի ր », «Հ արազատ քար ե ր », «Ձո ն  հայ ր ե նի քի ն» ե ր գ չ ախմբայ ի ն  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , «Իմ  Հ այ աստան» կանտատը  խառ ը  նվագախմբ ի  

համար , «Հ այ ո ց  ծառ » պո ե մը  խառ ը  ե ր գ չ ախմբ ի  համար , «Վարդավառ ը » 

դաշ նամո ւ ր ի  համար  (չ ո ր ս  ձ ե ռ քո վ  նվագե լ ո ւ  համար ), «Հ այ կական  է ս քի զն» 

և  «Հ ո ւ մո ր ե ս կ ը » շ եփո ր ի  և  դաշ նամո ւ ր ի  համար ։   

«Եր բ ևէ  չ ե մ  պատկե րաց ր ե լ  կ յ անքս  հայ ր ե նի քի ց  հ ե ռ ո ւ , մե ր  ազգի ն  

առ նչ վո ղ  ցանկացած  պատմական , կամ  արդիական  ակնար կ  ի նձ  հ ո ւ զե լ  և  

հ ո ւ զո ւ մ  է  մի նչ և  ս րտի ս  խո ր քը », - մե ր  հար ցազր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  նշ ե լ  է   Գ․ 

Չթչ յ անը ։  

«Հ այ կական  խո րաքանդակնե ր » - ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  պատկ ե ր ո ւ մ  է  

միաժամանակ  հ նագո ւ յ ն  և  մե ր օ ր յ ա Հ յ աստանը , համատե ղո ւ մ  հայ կական  

ճ արտարապետական  կ ո թո ղի  պատկ ե ր ո ւ մը  և  հայ  մար դո ւ  կ ե րպար ն  ո ւ  

կ ե նցաղը ։  Շար քը  լ ո ւ յ ս  է  տե ս ե լ  ի նչ պե ս  Հ այ աստանո ւ մ , այ նպե ս  է լ  

Շվե յ ցար իայ ո ւ մ  և  Ռո ւ սաստանո ւ մ , ի ս կ  գո ր ծ ի  պր եմի ե րանե ր  ե ղե լ  ե ն  

Հ այ աստանի  տարբ ե ր  քաղաքնե ր ո ւ մ , Փար ի զո ւ մ ,  Մո ս կ վայ ո ւ մ , Թբի լ ի ս ի ո ւ մ , 

Տաշ քե նդո ւ մ ։  Շարքը  նվի ր ված  է  խոր հ ր դայ ի ն  անվանի  դաշ նակահար  Աննա 

Ամբակ ո ւ մ յ անի ն , ո ւ մ  կատարմամբ  է լ  հ նչ ե լ  է  առաջ ի ն  անգամ ։  Լ ի նե լ ո վ  

նաև  մե ծանո ւ ն  մանկավար ժ  և  Եր ևանի  Կո միտաս ի  անվան  պետական  

կ ո նս ե ր վատոր իայ ո ւ մ  ո ւ նե նալ ո վ  կատար ողական  մե ծ  դասարան  Ա․ 

Ամբակ ո ւ մ յ անը , բազմի ց ս  ս ո վո ր ե լ  գո ր ծ ը  նաև  ի ր  ո ւ սանո ղնե ր ի  հ ետ։  

Շար քի  հ րաշ ալ ի  կատար ո ղնե ր ի ց  է ի ն  նաև  խոր հ ր դայ ի ն  անվանի  

դաշ նակահար  Ա․ Բախչ ի ևը , Ա․ Ամբակ ո ւ մ յ անի  առաջ ի ն  ո ւ սանո ղնե ր ի ց  Ա․ 

Գո ւ ր գե նո վը ։  Շար քի  վե ր ջ ի ն  ո ւ շ ագրավ  կատար ո ւ մնե ր ը  պատկանո ւ մ  ե ն  

մե ր օ ր յ ա դաշ նակահար նե ր  Հ այ կ  Մե լ ի ք յ անի ն  և  ֆրանսաբ նակ  հայ  

դաշ նակահարո ւ հ ի  Սոֆյ ա Մե լ ի ք յ անի ն ։   

Շար քը  բաղկացած  է  հ ի նգ  ճ կ ո ւ ն , է քսպր ե ս ի վ  և  կ ո լ ո ր իտայ ի ն  

մանրանվագնե ր ի ց ՝  «Այ ր ի վանք », «Կապո ւ տաչ յ ա», «Լ ե ռ նե ց ի նե ր ի  պար », 

«Խաչ քարե ր », «Խաղո ղի  տոն»։  Ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նն  աչ քի  է  ը նկ նո ւ մ  

ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  գո ւ նե ղո ւ թյ ամբ , կ ե րպարայ նո ւ թյ ամբ ։  

Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  մանրանվագ  հ յ ո ւ թալ ի , վառ  ե րանգնե ր ի  օ գտագո ր ծ մամբ  

արված  ի նքնատիպ կտավ  է ։   Գ․ Չթչ յ անն  այ ս  շ ար քո ւ մ  հ իաց նո ւ մ  է  

տե ս ո ղական  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  փոխանց ե լ ո ւ  ի ր  մե ծ  տաղանդո վ ։  

<<Երաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն  ե ս  լ ս ո ւ մ , և  ասե ս  թե ր թո ւ մ  ե ս  Հ այ աստանի  բ նո ւ թյ ան  

գե ղց կ ո ւ թյ ո ւ նը  պատկ ե ր ո ղ  ալ բ ո մ , ո րտե ղ  պատկ ե ր ված  ե ն  մե ր  տաճ արնե ր ը , 

ի ս կ  դրանց  պատե ր ի ն  փորագրված  ե ն  զար մանահ րաշ  խո րաքանդակ նե ր ։  Քանի  
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անգամնե ր  ե նք  մե նք  կանգ  առե լ  դրանց  առ ջ և  Զվարթնո ց ո ւ մ , Գե ղար դո ւ մ , 

Նո րավանքո ւ մ  կամ  Պտղնի ո ւ մ ․․․>>, - գր ո ւ մ  է  Մ․ Ռո ւ խկ յ անը 64։  

Առաջ ի ն  մանրանվագո ւ մ  «Այ րիվանք» - ո ւ մ  Գ․ Չթչ յ անը  պատկ ե ր ո ւ մ  է  

Ազատ գետի  Գո ղթ վտակ ի  ձ ո րալ անջ ի ն  Գր ի գո ր  Ա Լ ո ւ սավո ր չ ի  կ ո ղմի ց  IV – ր դ  

դար ի  ս կ զբ ի ն  հ ի մնած  Գե ղար դավանքը ։  Վանքի  կառ ո ւ ց ման  համար  

օ գտագո ր ծ ե լ  ե ն  բ նական  քարայ ր ե ր ը  (այ ստե ղի ց  է լ ՝  մե նաստանի  առաջ ի ն ՝  

Այ ր ի վանք  անո ւ նը )։  Պի ե ս ո ւ մ  Գ․ Չթչ յ անը  ց ո ւ յ ց  է  տվե լ  հայ կական  վանքի  

և  բ նո ւ թյ ան  միաձ ո ւ լ ո ւ մը ։   

 

Այ ստե ղ  կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  վանքի  զանգե ր ն  ո ւ  դրանց  ար ձ ագանքը  

ժայ ռ ե ր ո ւ մ ։  Դարավո ր  հ նո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ց ո ղ  այ ս  պատկե ր ը  կ ո մպոզիտո ր ն  

ստե ղծ ո ւ մ  է  նո ր  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  արտահայ տչ աձ ևե ր ն  օ գտագո ր ծ ե լ ո վ ՝  

կ ի րառ ո ւ մ  հարմո նի կ  նո ր  լ ե զո ւ , պո լ իտոնայ նո ւ թյ ո ւ ն , լ այ ն  

ռ ե գի ստրայ ի ն  համադր ո ւ մ , դրանո վ  ավե լ ի  շ ե շ տո ւ մ  նշ ված  պատկ ե ր ի  

ժամանակակ ի ց  ը նկալ ո ւ մը ։  

 

Շար քի  ե ր կ ր ո ր դ  մանրանվագը  կ ո չ վո ւ մ  է  <<Կապտաչ յ ա>>։  Թե և  կա վար կած , 

ո ր  այ ս  պի ե ս ը  գր ե լ ի ս  Գ․ Չթչ յ անը  նկատի  է  ո ւ նե ց ե լ  Սևանալ ի ճ ը , սակայ ն  

ի րականո ւ մ  սա հայ  կապտաչ յ ա կ նո ջ  դի մանկար  է ։  
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Ինչ ո ւ ՞  «Կապտաչ յ ա»․ կ ո մպո զիտո ր ը  գտնո ւ մ  է , ո ր  տիպի կ  հայ  կ ի նը  

կապտաչ յ ա է  և  սպիտակամո ր թ։  Այ դ  կ ի նը  նո ւ ր բ  և  գե ղե ց ի կ  է , սակայ ն  

կար ո ղ  է  լ ի նե լ  նաև  ի նքնակամ , քմահաճ , բար կաց ո ղ ։  Կե րպարայ ի ն  

փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  ո ւ  կապտաչ յ ա կ նո ջ  նո ւ ր բ  պար ը  ո ւ ր վագծ ե լ ը , 

այ նո ւ հ ետև  բար կ ո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  մր թմր թո ց ը  ց ո ւ յ ց  տալ ը , կ ե րպարաստեղծ  

մե ծ  վարպետո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  պահանջ ո ւ մ  կատար ողի ց ։    

 

Նո ւ ր բ  և  քնարական  «Կապտաչ յ այ ի ն» Գ․Չթչ յ անը  հակադր ո ւ մ  է  առ նական , 

բ ռ նկ ո ւ ն  տրամադր ո ւ թյ ամբ  «Լեռնցիների  պարը»։  Կո մպո զիտո ր ն  այ ս  

մանրանվագո ւ մ  նկարագր ո ւ մ  է  հպարտ և  ո ւ ժ ե ղ , խր ոխտ հայ  տղամար դո ւ ն ։  

Պի ե ս ի  զար գաց ման  հ ի մքո ւ մ  դր ված  է  բազմակի  կ ր կ նվո ղ  կար ճ  մե ղե դի , ո ր ը  

ե նթար կ վո ւ մ  է  վար իաց ի ո ն  զար գաց ման ․ ե ր ևո ւ յ թ, ո ր ն  այ դքան  բ նո ր ո շ  է  

հայ կական  ժո ղո վր դական  շ ո ւ ր ջ պար ե ր ի ն ։   

 

Մետր ի  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ի , դի ս ո նանս  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  առատ 

կ ի րառ ման , տեմպի  արագաց ման  շ նո ր հ ի վ , ո ր ն , ի  դեպ պի ե ս ի  ավարտին  
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հաս նո ւ մ  է  Presto – ի , Գ․Չթչ յ անն  ստե ղծ ո ւ մ  է  գո ւ նե ղ , կ ե նսախի նդ , առ նական  

է նե ր գիայ ո վ  լ ե ց ո ւ ն  կտավ 65։  

 

Շար քի  հաջ ո ր դ  մանրանվագը  կ ո չ վո ւ մ  է  «Խաչ քարեր»։  Այ ստե ղ  Գ․ Չթչ յ անը  

պատմո ւ մ  է  խաչ քար ի  պատմո ւ թյ ո ւ նը , նկարագր ո ւ մ , թե  ի նչ ե ր ո վ  ե ն  անց ե լ  

մե ր  խաչ քար ե ր ը , քանի  պատե րազմ  ե ն  տե ս ե լ , բայ ց  և  մնաց ե լ  ե ն  կանգո ւ ն  ո ւ  

շ ար ո ւ նակ ո ւ մ  ե ն  լ ի նե լ  մե ր  ազգի  մշ ակ ո ւ յ թի  կար ևո ր  բաղկաց ո ւ ց ի չ ։  

Խո րաթափանց  մե ղե դի ն , ո ր ը  հ ի շ ե ց նո ւ մ  հ նագո ւ յ ն  ե ր գե ց ո ղո ւ թյ ո ւ ն ՝  

նկարագր ո ւ մ  է  խաչ քարի  հավե ր ժական  գե ղե ց կ ո ւ թյ ո ւ նը , նր բագե ղ  

նախշ ե ր ը ։   

 

Շար քի  վե ր ջ ի ն  մաս ը  կ ո չ վո ւ մ  է  «Խաղողի  տոն»։  Այ ս  պի ե ս ը  շ ար քի  

դի նամի կ  գագաթնակ ետն  է ։  Ֆի նալ ո ւ մ  տի ր ո ւ մ  է  տոնական  տրամադր ո ւ թո ւ ն , 

կ ո մպո զիտո ր ը  պատկ ե ր ո ւ մ  է  ժո ղո վր դական  տոն , ո ր ի  բաղկաց ո ւ ց ի չ նե ր ն  ե ն  
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ո ւ րախ պարե ր ն  ո ւ  ե ր գե ր ը , բ ե ր քահավաքը  և  խաղողը  ոտքե ր ո վ  ճ զմե լ ո ւ  

տե սարանը ։   

 

Երաժ շ տական  ամենակար ևո ր  և  կ ե րպարաստե ղծ  արտահայ տչ ամի ջ ո ց ը  

ռ ի թմն  է , ո ր ի  պո ւ լ սաց իան  արագանո ւ մ  և  է լ  ավե լ ի  դի նամի կ  է  դառնո ւ մ  

պի ե ս ի  ավարտին ։  Այ ստե ղ  ևս  Գ․ Չթչ յ անն  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  վար իաց իայ ի ն  

զար գացման  մե թո դը ։   

 

«Հ այ կական  խո րաքանդակ նե ր ի » ե րաժշ տական  լ ե զվի  մաս ի ն  խո ս ե լ ի ս ՝  

կ ո մպո զիտո ր ը  մի  դեպք  հ ի շ ե ց , ո ր ը  տեղի  է ր  ո ւ նե ց ե լ  Բե ռ լ ի նո ւ մ  

ժամանակակ ի ց  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  փառատոնի  ժամանակ ։  Այ դտե ղ  Գ․ Չթչ յ անը  

ծանթաց ե լ  է ր  յ ո ւ գ ո ս լ ավ  կ ո մպո զիտո ր  Իգո ր  Շտո ւ գե կ ի  հ ետ։  Վե ր ջ ի նս  

զր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  աս ե լ  է ր , ո ր  գր ո ւ մ  է  ավանգար դի ստական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն  և  հար ց ր ե լ  Գ․ Չթչ յ անի ն  նրա արվե ստի  մաս ի ն ։  Վե ր ջ ի նս  

պատասխանե լ  է ր , ո ր  գր ո ւ մ  է  ավանդական  ե րաժշ տո ւ թյ ո ւ ն , և  հավե լ ե լ , 

կար ևո ր ն  այ ն  է , ո ր  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  ո րակ յ ալ , լ ավը  լ ի նի ։  Կո լ ե գանե ր ը  

փոխանակ ե լ  է ի ն  ի ր ե նց  գո ր ծ ե ր ի  նոտանե ր ը ։  Շտո ւ գե կ ը  Գ․ Չթչ յ անի ն  

նվի ր ե լ  է ր  ի ր  «Mini – maxi» դաշ նամո ւ րայ ի ն  պիե ս նե ր ը , Գ․ Չթչ յ անը  

«Հ այ կական  խո րաքանդակ նե ր ը »։  Հ աջ ո ր դ  օ ր ը  Գ․ Չթչ յ անի ն  հանդիպե լ ի ս  

յ ո ւ գ ո ս լ ավ  կ ո մպոզիտո ր ը  բացականչ ե լ  է ր ․ -    
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- Իս կ  Դո ւ ք  աս ո ւ մ  ե ք  ավանդական  ե րաժշ տո ւ թյ ո ւ ն  ե ք  գր ո ւ մ , բայ ց  այ ն  

ի նչ  լ ս ե ց ի  ի ս կական  մո դե ռ ն  է ։   

««Հ այ կական  խո րաքանդակ նե ր » - ո ւ մ  ս կ զբ ո ւ նքայ ի ն  

նո րարար ո ւ թյ ո ւ ն  է  հ ե ղի նակ ի  ի նտոնաց ի ո ն  լ ե զո ւ ն ։  Գ․ Չթչ յ անը  դի մո ւ մ  

է  կ ո լ ո ր ի ստական  կ ե րպարայ նո ւ թյ անը , ձ գտո ւ մ  է  հար ստաց նե լ  

ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քը  թար մ , վառ  գո ւ յ նե ր ո վ», - գր ե լ  է  Ա․ 

Գր ի գո ր յ անը 66։  

Ամփոփե լ ո վ  նշ ե նք , ո ր  «Հ այ կական  խորաքանդակ նե ր » - ը  անց յ ալ  դար ի  

ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ո ւ մ  ստե ղծ ված  ամենավառ  և  տիպի կ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  

շ ար քե ր ի ց  է ։  

<<Չնայ ած  ի մ  ապրած  ե ր կար  և  ստե ղծագո ր ծական  տե սանկ յ ո ւ նի ց  

հար ո ւ ստ տար ինե ր ի ն , ե ս , այ նո ւ ամե նայ նի վ , ե ր բ ե մն  մտած ո ւ մ  ե մ , ո ր  դե ռ  

չ ե մ  գր ե լ  ի մ  ամե նալ ավ  գո ր ծ ը >>, - նշ ե լ  է ր  Գ․ Չթչ յ անը  մե ր  հար ցազր ո ւ յ ց ի  

ժամանակ :  

2.2. Հրաչ յ ա Մել իքյ անի  «Հեքիաթների  աշխարհու մ» դաշ նամու րայ ին 

շարքը  

20-ր դ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ի ն  ստե ղծ ված  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  դաշ -

նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի  ցանկ ո ւ մ  առանձ նահատո ւ կ  տեղ  է  զբաղե ց նո ւ մ  

լ ո ւ սահ ո գի  Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անի  (1947-2003) «Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» 

ծավալ ո ւ ն  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քը :  

Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  հազվագ յ ո ւ տ է  կատարվո ւ մ , ե րաժ շ տագիտական  

անդրադար ձ ե ր ն  է լ  հպանց ի կ  ո ւ  ե զակ ի  ե ն : Ի  դեպ, նո ւ յ նը  վե րաբ ե ր ո ւ մ  է  

կ ո մպո զիտո ր ի  ստեղծագո ր ծական  ժառանգո ւ թյ ան  գե րակ շ ռ ո ղ  մաս ի ն , ե զակ ի  

ե ն  նրա գո ր ծ ե ր ի  ձ այ նագր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , նոտանե ր ը  հաճ ախ առ կա չ ե ն  

հանրապետո ւ թյ ան  գրադարաննե ր ո ւ մ :  

Հ . Մե լ ի ք յ անը  կ յ անքի  վե ր ջ ի ն  քառ ո ր դո ւ մ  Հ այ աստանի  կ ո մպո զիտո ր -

նե ր ի  և  ե րաժշ տագետնե ր ի  մի ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  զբաղվո ւ մ  է ր  վար չ ական  

աշ խատանքո վ  (1992-ի ց  մի նչ և  2006 թվականի  մարտի  6-ը  ե ղե լ  է  

կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  մի ո ւ թյ ան  վար չ ո ւ թյ ան  պատասխանատո ւ  քարտո ւ ղար ը ): 

Այ դ  աշ խատանքը  շ ատ ժամանակ  է ր  խլ ո ւ մ  և  խանգար ո ւ մ  է ր  նրան  զբաղվե լ  

ս եփական  գո ր ծ ե ր ի  արխի վաց մամբ , ժամանակ  տրամադր ե լ  ե րաժ շ տագետնե ր ի  

հ ետ համագո ր ծակ ց ո ւ թյ անը , ի նչ ը  կ օ գնե ր  Հ ․ Մե լ ի ք յ անի  գո ր ծ ե ր ի  

հանրահ ռ չ ակմանն  ո ւ  տարած մանը : Սվետլ անա Սար գս յ անն  «Ազգ» 

օ րաթե րթո ւ մ  լ ո ւ յ ս  տե սած  կ ո մպո զիտո ր ի  60-ամյ ա հ ո բ ե լ յ անի ն  նվի ր ված  

«Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անը ` ի նչ պի ս ի ն  նրան  հ ի շ ո ւ մ  ե նք» հ ո դված ո ւ մ  գր ո ւ մ  է . 
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«Ավե լ ի  ճ ի շ տ կ լ ի նե ր  աս ե լ , ո ր  նա պատասխանատո ւ  է ր  մի ո ւ թյ ան  

ստե ղծագո ր ծական  ո ւ  վար չ ական  ամբ ո ղջ  աշ խատանքի  համար : Ինչ պե ս  ց ո ւ յ ց  

տվե ց  Հ րաչ յ այ ի ց  հ ետո  անցած  ժամանակ ը , նա ը ստ է ո ւ թյ ան  

կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  մի ո ւ թյ ան  համախմբ ո ղ  նախաս կ ի զբ ն  է ր , յ ո ւ ր օ ր ի նակ  

ս ի րտը : Ընդհանո ւ ր  գո ր ծ ի ն  ի ր  նվի ր ված ո ւ թյ ամբ  և  անսահ ման  հատո ւ յ ց ո վ ՝  

Հ ․ Մե լ ի ք յ անը  մի ո ւ թյ ան  ամբ ո ղջ  օ ր գանի զմի ն  անհ րաժե շ տ ռ իթմ  է ր  

հաղո ր դո ւ մ , հաճ ախ կատար ե լ ո վ  ո ւ ժ ե ր ի ց  վե ր  աշ խատանք»67: 

Կո մպո զիտո ր ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  տարած ված  չ լ ի նե լ ո ւ  մե կ  

այ լ  վար կած  առանձ նազր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  հ նչ ե ց ր ե լ  է  կ ո մպո զիտո ր  Ռո բ ե րտ 

Ամի րխանյ անը , ո վ  մտե ր ի մ  է  ե ղե լ  Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անի  հ ետ: Ռ. 

Ամի րխանյ անի  կար ծ ի քո վ ` Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  

գր ե լ ո ւ ց  հ ետո  դրա հ ետագա ճ ակատագր ո վ  զբաղվե լ ո ւ  ս ո վո ր ո ւ թյ ո ւ ն  

չ ո ւ նե ր , ի նչ ն  այ դքան  բ նո ր ո շ  է  ստեղծագո ր ծ ո ղ  

անհատականո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն : 

«Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քը  ո չ  միայ ն  

կ ո մպո զիտո ր ի , այ լ և  հայ կական  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժ շ տարվե ստի  մե ծ  

ձ ե ռ քբ ե ր ո ւ մնե ր ի ց  է , ստե ղծ ման  ժամանակաշ ր ջ անո ւ մ  (1970-1971 թթ.) այ ն  

նո ր  խո ս ք  է ր  մե ր  ե րաժ շ տական  ի րականո ւ թյ ան  համար : 

Շար քը  կ ո չ ված  է  պատանի  ո ւ  ե ր իտասար դ  ե րաժի շ տնե ր ի ն  հաղո ր դակ ի ց  

դար ձ նե լ ո ւ  20-ր դ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ի  կ ո մպո զի ց ի ո ն  գր ե լ աո ճ ի  տար բ ե ր  

մե թո դնե ր ի ն , ե րաժ շ տական  լ ե զվի  ի ր  ժամանակ ի  համար  նո ր  օ ր ի նաչ ափո ւ -

թյ ո ւ ննե ր ի ն  ո ւ  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն : Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  

դիտար կ ե լ ի ս  դժվար  չ է  ե զրակաց նե լ , ո ր  հ ե ղի նակ ն  այ ստե ղ  համադր ո ւ մ  է  

ազգայ ի ն  ե րաժշ տար վե ստի  ավանդո ւ յ թնե ր ն  ո ւ  ժամանակակի ց  

կ ո մպո զիտո րական  տեխնի կանե ր ը , վարպետո ր ե ն  ս ի նթե զո ւ մ  հայ կական  

ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  ո ւ  20-ր դ  դար ի  

կ ո մպո զիտո րական  մտահ ղաց ո ւ մնե ր ը : Նո րարար ո ւ թյ ան  և  ժամանակ ի  համար  

անս ո վո ր  տեխնի կական  հ նար քնե ր ի  կ ի րառ ման  հ ետ մե կտե ղ , այ ս  գո ր ծ ը  լ ի  է  

ի րական  ո գե շ նչ մամբ , գե ղարվե ստական  անկ ե ղծ ո ւ թյ ամբ  և  

անմի ջ ականո ւ թյ ամբ : Պատահական  չ է , ո ր  Ղազար ո ս  Սար յ անը  շ ար քի  

ստե ղծ ո ւ մի ց  ե ր կ ո ւ  տար ի  անց ՝  1972 թ․, ե ր բ  Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անը  դար ձ ավ  Հ Հ  

Կո մպո զիտո ր նե ր ի  մի ո ւ թյ ան  անդամ , ե ր իտասար դ  ստե ղծագո ր ծ ո ղի ն  

բ նո ւ թագր ո ղ  նամակ ո ւ մ  գր ե լ  է . «Նրա ո ճ ը  հ ետաքր քի ր  և  ի նքնատիպ է : Նա 

ս կ զբ ո ւ նքո ր ե ն  մե ր ժո ւ մ  է  ը նդո ւ նված  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ը : Նա զգալ ի  
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հաջ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  է  հաս ե լ  արտահայ տման  նո ր  մի ջ ո ց նե ր  և  

կառ ո ւ ց ված քնե ր  փնտր ե լ ի ս »68:  

Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  առ կա ե ն  մի  շ ար ք  գծ ե ր , ո ր ո նք  առ հասարակ  Հ . 

Մե լ ի ք յ անի  արվե ստի  բ նո ր ո շ ի չ նե ր ի ց  ե ն : Խո ս քը  ե րաժ շ տական  ն յ ո ւ թի  

ի մպր ո վի զաց ի ո ն  բ նո ւ յ թի  լ ի նե լ ո ւ , ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  

թափանց ի կ ո ւ թյ ան , պո լ իֆո նի կ  գր ե լ աո ճ ի , գծայ ի ն  տեխնի կայ ի  

առ կայ ո ւ թյ ան , մետրական  շ ե շ տե ր ի  փոփոխականո ւ թյ ան , ասի մետր ի կ  

ռ ի թմե ր ի  օ գտագո ր ծ ման  մաս ի ն  է : 

«Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քը  բաղկացած  է  ե ր կ ո ւ  

տետր ի ց : Եր կ ո ւ ս ն  է լ  կառ ո ւ ց ված քո վ  համաչ ափ ե ն . յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ո ւ մ  

տասնե ր կ ո ւ  պիե ս  է : Կոմպոզիտո ր ը  շ ար քը  կառ ո ւ ց ո ւ մ  է  

գե ղար վե ստաարտահայ տչ ական  և  տեխնի կական  խնդի ր նե ր ի  աճ ի  ս կ զբ ո ւ նքո վ : 

Շար քը  կ ո մպո զիտո ր ի  բազմակ ո ղմանի , հար ո ւ ստ, ի նքնատիպ աշ խար հ ի  

արտաց ո լ անքն  է : Ամե ն  պիե ս ո ւ մ  առ կա է  ամբ ո ղջ ական  քնարական  կ ե րպար  

կամ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն :  

Գո ր ծ ը  նվի ր ված  է  հայ  անվանի  դաշ նակահար  Սվետլ անա Նավասար դ -

յ անի ն , ո վ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  առաջ ի ն  կատար ողն  է : Առաջ ի ն  հայ աց քի ց  

կար ո ղ  է  թվալ , ո ր  շ ար քի  վե ր նագի ր ը  չ ի  բխո ւ մ  դրա բ ո վանդակո ւ թյ ո ւ նի ց , 

քանի  ո ր  այ ստե ղ  առ կա չ է  ը նդո ւ նված  պատկ ե րաց ո ւ մնե ր ի ն  

համապատասխանո ղ  հ ե քիաթայ նո ւ թյ ո ւ ն : Երաժշ տո ւ թյ ո ւ նը  չ ի  

բ նո ւ թագր ո ւ մ  հ ե քիաթայ ի ն  կ ե րպարնե ր ի , կամ  չ ի  արտաց ո լ ո ւ մ  

հ ե քիաթայ ի ն  հ ետաքր քրաշ ար ժ  ս յ ո ւ ժե : Ինչ պե ս  նշ ո ւ մ  ե ն  Շ . Ափո յ անն  ո ւ  Ի․ 

Զո լ ոտովան 69, շ ար քի  ե ր կ ո ւ  տետր ե ր ն  է լ  տարատե սակ  

տրամադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  և  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հաջ ո ր դականո ւ թյ ո ւ ն  ե ն :  

Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պի ե ս ո ւ մ  զետե ղված  է  ի նքնո ւ ր ո ւ յ ն  և  ամբ ո ղջ ական  

գե ղար վե ստական  կ ե րպար , յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  մանրանվագի  նախո ր դո ւ մ  է  

բ նաբան : Ամբ ո ղջ  շ ար քը  նո ւ յ նպե ս  ո ւ նի  ը նդհանո ւ ր  բ նաբան ․ «Ես  նր բ ո ր ե ն  

նե ր հ յ ո ւ ս ո ւ մ  է ի  մանո ւ շ ակ ի  և  լ ո ւ ս նի  շ ո ւ ն չ ը  հանգե ր ի  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  

մե ջ »70, ո ր ի  հ ե ղի նակ ը  Ֆրանչ ե ս կ ո  Պետրարկան  է : Նրանի ց  բաց ի  շ ար քի  

պի ե ս նե ր ի  բ նաբաննե ր ի  հ ե ղի նակ նե ր  ե ն  Ա. Պո ւ շ կ ի նը , Ա. Բլ ո կ ը , Ս . 

Ես ե նի նը , Ավ . Իսահակ յ անը , Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը , նաև  շ ար քի  հ ե ղի նակ ը ՝  
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 http://www.hrachyamelikyan.com/ Տե ՛ ս  Հ .Մե լ ի ք յ անի  պաշ տո նական  կայ քէ ջ , Ghazaros 
(Lazar) Saryan in his reference letter, dated 01.07.1972, for Melikyan to be accepted as a member of the 
Union of Composers, wrote «His style is interesting and distinctive/original. He principally avoids accepted 
means of expression. In his quest for new means of expression and new constructions he has achieved 

considerable success»․ 
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 Апоян Ш., Золотова И., Фортепианная музыка, «Музыкальная культура Армянской ССР», Сборник 
статей, Москва, 1985г., стр 362. 
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 Մե լ ի ք յ ան  Հ ., «Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» 24 դաշ նամո ւ րայ ի ն  պի ե ս , «Սո վետական  

գր ո ղ», Եր ևան , 1976թ., է ջ  3: «Там в звуки рифм вплетал я нежно фиалки вздох и лунный свет»․ 
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Հ .Մե լ ի ք յ անը : Բնաբաննե ր ը  գ լ խավո րապե ս  պո ետի կ  տողե ր  ե ն  տարբ ե ր  ստեղ -

ծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց : Սակայ ն  պետք  է  նշ ե լ , ո ր  բ նաբաննե ր ը  շ ար քը  չ ե ն  

դար ձ նո ւ մ  ծ րագրայ ի ն , դրանց  օ գնո ւ թյ ամբ  կ ո մպո զիտո ր ը  հ ո ւ շ ո ւ մ  է  

կատար ողնե ր ի ն  և  հ ետազոտո ղնե ր ի ն ՝  կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտի  փնտրտո ւ քի  

ը նթաց քո ւ մ  ի նչ  ո ւ ղղո ւ թյ ամբ  է  պետք  մտած ե լ : Քանի  ո ր  շ ար քը  ծ րագրայ ի ն  

չ է , ը նդո ւ նե լ ի  է  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պիե ս ի  կամ  պի ե ս նե ր ի  մի  խմբ ի  առանձ ի ն  

կատար ո ւ մ , կամ  դրանց  տեղե ր ո վ  փոփոխո ւ մ :  

Կար ե լ ի  է  ե նթադր ե լ , ո ր  կ ո մպո զիտո ր ը  շ ար քն  ի  ս կ զբանե  նախատես ե լ  

է ր  պատանի  կատար ողնե ր ի  համար , քանի  ո ր  առաջ ի ն  համար նե ր ի  ե րաժ շ տական  

հ յ ո ւ ս ված քը  բավականի ն  պարզո ւ նակ  է , սակայ ն  պի ե ս ի ցպի ե ս  այ ն  

կատար ողական  տեսանկ յ ո ւ նի ց  բար դանո ւ մ  է : Հ ատկապես  ե ր կ ր ո ր դ  տետրը  

ավե լ ի ն  է , քան  պատանե կան  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն  և ՛  նե ր դր ված  

բ ո վանդակ ո ւ թյ ան  լ ր ջ ո ւ թյ ամբ , և ՛  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ արադրանքի  

բ նո ւ յ թո վ : Այ ն  կատար ո ղի ց  պահանջ ո ւ մ  է  զգալ ի  պատրաստված ո ւ թյ ո ւ ն  և  

վարպետո ւ թյ ո ւ ն :  

Կո մպո զիտո ր ը  շ ար քը  գր ե լ  է  Կո միտաս ի  անվան  պետական  կ ո նս ե ր վատո -

ր իայ ո ւ մ ՝  Է . Մի ր զո յ անի  դասարանո ւ մ  ո ւ սանե լ ո ւ  տար ի նե ր ի ն  (1967-

1972թթ.): 

Տետր  առաջին։  Պիես  առաջին։  Եվ կրկին չ որացած  առվակներու մ 

աղմկու մ է  ալ իքը , ջ ու րը։  Allegro molto. Պի ե ս ն  աչ քի  է  ը նկ նո ւ մ  ի ր  

պատկ ե րայ նո ւ թյ ամբ , ո ր ն  ը նկալ ե լ ո ւ  և  բացահայ տե լ ո ւ  համար  մե ծ  դե ր  է  

կատար ո ւ մ  պի ե ս ի  խո րագի ր ը ` «Եվ  կ ր կ ի ն  չ ո րացած  առ վակ նե ր ո ւ մ  աղմկ ո ւ մ  

ե ն  ալ ի քը , ջ ո ւ ր ը »71: 

 

Մանրանվագի  հ ի մքո ւ մ  թե մատի կ  ե ր կ ո ւ  հակադի ր , կ ո նտրաստայ ի ն  

հատի կ նե ր  ե ն : Պի ե ս ը  գր ված  է  ը նդ լ այ նված  D-dur տոնայ նո ւ թյ ո ւ նո ւ մ : Սո ւ ր  

դի ս ո նանս նե ր ը  (մե ծաց րած , փոքրաց րած  կ վարտանե ր ը , կ վի նտանե ր ը , 

ս ե կ ո ւ նդանե ր ը ), հայ ե լ աձ և -ս ի մետր ի կ  ե ր կ ձ այ նանի  ֆակտո ւ րան , 
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 Մե լ ի ք յ ան  Հ ., «Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» 24 դաշ նամո ւ րայ ի ն  պի ե ս , «Սո վետական  

գր ո ղ», Եր ևան , 1976թ., է ջ  3: «И снова в высохших ручья шумит волна-вода»․ 
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կատարվե լ ո վ  արագ  տեմպո վ , ստեղծ ո ւ մ  ե ն  ե րաժշ տո ւ թյ ան  հ ո ս քի  

շ ար ո ւ նակականո ւ թյ ան , անդադար ո ւ թյ ան  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն : Ի  հակադր ո ւ մ  

չ գր ված  օ ր ե նքի ՝  անդադար  շ ար ժման  տպավո ր ո ւ թյ անը  կ ո մպո զիտո ր ը  

հաս նո ւ մ  է  ճ կ ո ւ ն  մետրառ իթմի  օ գտագո ր ծ մամբ : Քսանչ ո ր ս  տակտից  

բաղկացած  կառ ո ւ յ ց ո ւ մ  Հ .Մե լ ի ք յ անը  տասնչ ո ր ս  անգամ  փոխո ւ մ  է  մետր ը ։   

Դրա հ ետ մե կտե ղ  կ ո մպո զիտո ր ն  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  տևո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

ճ կ ո ւ ն  փոփոխականո ւ թյ ո ւ ն : Ու թե ր ո ր դականնե ր ի  դո ւ ո լ այ ի ն  շ ար ժմանը  

հաջ ո ր դո ւ մ  ե ն  տասնվե ց ե ր ո ր դականնե ր , այ նո ւ հ ետև  տր ի ո լ նե ր : Կատար ողի  

առ ջ և  դր ված  խնդի ր նե ր ի ց  մե կ ը  նման  փոփոխվո ղ  մետրառ իթմի  

պայ մաննե ր ո ւ մ  ե ր կար , ծ ո ր ո ւ ն  նախադաս ո ւ թյ ո ւ ննե ր  կառ ո ւ ց ե լ ն  է , ե ր բ  

մե կ  նախադաս ո ւ թյ ո ւ նը  սահ ո ւ նո ր ե ն  կ շ ար ո ւ նակ ի  մ յ ո ւ ս ի ն , մե կ  միտքը  

կփոխարի նի  մ յ ո ւ ս ի ն ։  Չնայ ած  պի ե ս ի  ի մպր ո վի զաց ի ո ն , ազատ 

շ արադրանքի ն ՝  կ ո մպո զիտո ր ն  այ ն  գր ո ւ մ  է  ե ռամաս ` ռ եպր ի զայ ի ն  կա-

ռ ո ւ ց ված քո վ :  

Պիես  երկրորդ։  ․․․ Եվ ընկավ նա ստվերների  թագավորու թյ ու նից  

ձգվող ձեռքերի  ոսկորների  մոտ։ 72 Allegro maestoso. Եր կ ր ո ր դ  պի ե ս ի  մի ջ ո ւ կ  

կար ե լ ի  է  կ ո չ ե լ  ս ո լ  դի ե զ  (gis) հ նչ յ ո ւ ն -ի նտո նաց իան . այ ն  անմի ջ ապես  

գրավո ւ մ  է  ո ւ նկ նդր ի  ո ւ շ ադր ո ւ թյ ո ւ նը : Հ ն չ յ ո ւ նը  պարո ւ ր ո ւ մ  ե ն  

ֆո ր շ լ ագնե ր ն  ո ւ  մո ր դե նտնե ր ը , դրա շ ո ւ ր ջ  ե ն  կառ ո ւ ց վո ւ մ  

տասնվե ց ե ր ո ր դականնե ր ի  պասաժնե ր : Նման  փոփոխական  ֆակտո ւ րայ ի  

շ նո ր հ ի վ  ` հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  հ ո ս քը  լ ի ց քավո ր վո ւ մ  և  հար ստանո ւ մ  է  նո ր  

ե րանգնե ր ո վ : 

Պի ե ս ո ւ մ  նկատե լ ի  է  կ ո մպո զիտո ր ի  գծայ ի ն  մտած ե լ ակ ե րպը : Պո լ ի ռ ի թ-

մի կ  ե ր կ ձ այ նո ւ թյ ո ւ ն , կ վարտա-կ վի նտայ ի ն  քայ լ ե ր ի  և  ե ռատո ննե ր ի  

օ գտագո ր ծ ո ւ մ  ի նչ պե ս  հ ո ր ի զո նական , այ նպե ս  է լ  ո ւ ղղահայ աց  դի ր քե ր ո վ ․ 

ս րանք  այ ն  կ ո մպո զիտո րական  հ նար քնե ր ն  ե ն , ո ր ո նց  շ նո ր հ ի վ  

Հ ․Մե լ ի ք յ անը  պատկ ե ր ո ւ մ  է  ֆանտաստի կ , ե ր ևակայ ական  ստվե ր նե ր ի  

աշ խար հ ը  արտացո լ ո ղ  մի  կտավ : 
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 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ  4։  «․․․ И провалился он к тянувшимся костями рук из царства теней». 
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Պիես  երրորդ։  Ե՛ լ  և թափառիր , ով ազատ ոգի․․․73 Presto. Եր ր ո ր դ  պի ե ս ը  

պատկ ե ր ո ւ մ  է  ո ւ ր վականի : Երաժշ տո ւ թյ ան  զարգաց ո ւ մը  տեղի  է  ո ւ նե նո ւ մ  

ե ր կ ո ւ  դի նամի կ  ալ ի քնե ր ի  օ գնո ւ թյ ամբ . առաջ ի նը ՝  օ կտավայ ի ն  

ե ր կ ձ այ նո ւ թյ ո ւ ն  է , ե ր կ ր ո ր դ  ալ ի քը  միաձ այ ն  է : Եր կ ո ւ  ալ ի քնե ր ի  

շ ար ժո ւ մը  ո ւ ղղված  է  դեպի  չ ո ր ր ո դ  օ կտավի  ռ ե  (d) նոտան : Պի ե ս ո ւ մ  

ը նդգր կ ված  է  ստե ղնաշ ար ի  ծավալ ը  գր ե թե  ամբ ո ղջ ո ւ թյ ամբ ` կ ո նտր  օ կտավի  

ռ ե  նոտայ ի ց  մի նչ և  չ ո ր ր ո ր դ  օ կտավի  ռ ե : 

Մանրանվագո ւ մ  օ գտագո ր ծ ված  է  դաշ նակահարայ ի ն  տեխնի կանե ր ի ց  

մատայ ի ն  տեխնի ց ի զմը ՝  հ ի նգ  մատնե ր ի  հաջ ո ր դականո ւ թյ ո ւ նը :  

Դի ս ո նանս  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  գե րակ շ ռ ո ւ մը  (մե ծաց րած  և  

փոքրաց րած  կ վարտանե ր ը , կ վի նտանե ր ը , ս ե կ ո ւ նդանե ր ը ), հ ստակ  

գծայ նո ւ թյ ո ւ նը  (յ ո թ տակտ օ կտավայ ի ն  ե ր կ ձ այ նո ւ թյ ո ւ ն , վե ց  տակտ 

միաձ այ նո ւ թյ ո ւ ն ), ը նդ լ այ նված  տոնայ նո ւ թյ ո ւ նը  (ո ր ի  կ ե նտր ո նը  ռ ե  

նոտան  է ), կ ո մպո զի ց ի ո ն  այ լ  հ նար քնե ր ի  և  մի ջ ո ց նե ր ի  ազատ տի րապետո ւ մը  

մանրանվագին  յ ո ւ րահատո ւ կ  թար մո ւ թյ ո ւ ն  և  գո ւ նե ղո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  

հաղո ր դո ւ մ : 

Պիես  չ որրորդ։  Աշ նանը  ծաղիկներից  թախիծ  էր  ծորու մ:74 Moderato․ 

Այ ս  պի ե ս ո ւ մ  Հ ․ Մե լ ի ք յ անը  թախի ծ ն  ո ւ  տխր ո ւ թյ ո ւ նն  արտահայ տո ւ մ  է  

քնարական  կ ե նտր ո նաց ված ո ւ թյ ան  մի ջ ո ց ո վ :  
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 Մե լ ի ք յ ան  Հ ., «Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» 24 դաշ նամո ւ րայ ի ն  պի ե ս , «Սո վետական  
գր ո ղ», Եր ևան , 1976թ., է ջ  6:  



63 

Սակայ ն  պի ե ս ո ւ մ  գե ր ի շ խող  այ դ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  չ ի  բացառ ո ւ մ  այ լ  

գո ւ յ նե ր ի  և  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  առ կայ ո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ո նց  շ նո ր հ ի վ  

ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քն  ակտի վ  զար գանո ւ մ  է : Հ աճ ախ հանդիպո ւ մ  ե նք  

ֆակտո ւ րայ ի  բազմազանո ւ թյ ո ւ ն , ռ ի թմի կական  բարդ  ֆի գո ւ րաց իանե ր , 

դի նամի կայ ի  կ ո նտրաստայ ի ն  փոփոխո ւ թյ ո ւ ն , տոնայ նո ւ թյ ան  ը նդ լ այ նո ւ մ , 

ո ր ո նք  նպաստո ւ մ  ե ն  հ յ ո ւ ս ված քի  զարգաց մանը :  

Կո մպո զի ց իայ ի  յ ո ւ ր օ ր ի նակ ո ւ թյ ո ւ նը  մե ծապե ս  կապված  է  նաև  

հ ե ղի նակ ի  նե ր դրած  պո ետիկ  մտահ ղաց ման  հ ետ: Բո լ ո ր  

արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ի  կ ի րառ ո ւ մն  ո ւ ղղված  է  համապատասխան  

տրամադր ո ւ թյ ան  ստե ղծ մանը : Պի ե ս ը  գր ված  է  ազատ, ի մպր ո վի զաց ի ո ն  ո ճ ո վ : 

Մանրանվագո ւ մ  օ գտագո ր ծ վո ւ մ  է  ո ղջ  ստեղնաշ ար ը , կար ե լ ի  է  հանդիպե լ  

պո լ իակ ո ր դնե ր , քր ո մատի կ  գամմայ անման  պաս սաժնե ր , առ կա է  նաև  թաքնված  

պո լ ի ֆո նի կ  տեխնի կա: 

Պիես  հինգերորդ։  ․․․ Իսկ  դայ ակը  պատմու մ է  իր  պատմվածքը75։  

Andantino cantabile. Պի ե ս ը  նկարագր ո ւ մ  է  պատմված ք  պատմե լ ո ւ  հանդարտ 

ը նթաց քը : Նման  կ ե րպար ի  ստեղծ մանը  հ ե ղի նակ ը  հաս նո ւ մ  է  դանդաղ  տեմպի , 

օ ստի նատայ ի ն  ռ ի թմի  և  պիանո  դի նամի կ  նշ անի  օ գտագո ր ծ ման  շ նո ր հ ի վ : 

Կե րպարաստեղծ ման  գո ր ծ ո ւ մ  առաջ նայ ի ն  դե ր  է  կատար ո ւ մ  

արտի կ ո ւ լ յ աց իան ՝  շ ե շ տե ր ի  պարբ ե րական  կ ր կ նո ւ թյ ո ւ նը ։  Առաջ ի ն  

տակտո ւ մ  շ ե շ տվո ւ մ  ե ն  առաջ ի ն  և  ե ր ր ո ր դ , ե ր կ ր ո ր դ  տակտո ւ մ ՝  ե ր կ ր ո ր դ  

քառ ո ր դնե ր ը : Արդ յ ո ւ նքո ւ մ  ստաց վո ւ մ  է  ե ռաչ ափ ֆի գո ւ րաց իայ ի  

բաժանո ւ մ  ե ր կ չ ափի :  

Պի ե ս ի  ը նդհանո ւ ր  տոնայ նո ւ թյ ո ւ նը  ս ի  բ ե մո լ  (B-dur) մաժո ր ն  է : Ֆակ -

տո ւ րան  ակ կ ո ր դայ ի ն  է : Հ արմո նի կ  ո ւ ղղահայ աց ը  բաղկացած  է  ե ր կ ո ւ  

ի նտե ր վալ այ ի ն  միավո ր նե ր ի ց , ո ր ո նք  պիե ս ը  կ ի ս ո ւ մ  ե ն  ե ր կ ո ւ  

հարթո ւ թյ ան . վե ր ևի նը ՝  ս ի  բ ե մո լ  մաժո ր , նե ր քևի նը ՝  ս ի  բ ե մո լ  մաժո ր ի  

դո մի նանտա: 

Պիես  վեցերորդ: Եվ կրկին կզրնգան կատաղի  քնարի  լ արերը 76։  Allegro 

(poco ad lib.) Այ ս  պի ե ս ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  պատկ ե ր ո ւ մ  է  քանո նի  հ նչ ո ղո ւ -

թյ ո ւ նն  ո ւ  կատար ո ղական  ո ճ ը : Երաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  շ արադր ված  է  ազատ, 
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 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ  7։  «… а няня тянет свой рассказ». 
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 Մե լ ի ք յ ան  Հ ., «Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» 24 դաշ նամո ւ րայ ի ն  պի ե ս , «Սո վետական  
գր ո ղ», Եր ևան , 1976թ., է ջ  7։  «И опять на буйной лире зарокочут струны». 
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ի մպր ո վի զաց ի ո ն  ո ճ ո վ ։  Նշ ված  ազատո ւ թյ անը  Հ ․ Մե լ ի ք յ անը  հաս նո ւ մ  է  

չ ափի  բացակայ ո ւ թյ ան  և  անդադար  մո դո ւ լ աց վո ղ  տր ե մո լ ո յ ի  շ նո ր հ ի վ , 

ո ր ի ն , ի  դեպ, ո ւ ղե կ ց ո ւ մ  ե ն  լ ակ ո նի կ  թե մանե ր :  

Այ ս  բ ո լ ո ր  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ը  նպաստո ւ մ  ե ն  ազգայ ի ն  կ ո լ ո ր իտի  

բացահայ տմանը  պի ե ս ո ւ մ : Ֆակտո ւ րան  գծայ ի ն  է  ո ւ  ե ր կ ձ այ ն , առ կա ե ն  

ե ր կ ո ւ  հարթո ւ թյ ո ւ ննե ր ՝  մե ղե դի ն  և  ֆո նը , վե ր ջ ի նս  ե ր ե ս ո ւ նե ր կ ո ւ ե -

ր ո ր դականնե ր ի  տր ե մո լ ո  տե ս քո վ  է : Եր կ ո ւ  հարթո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

միաժամանակ յ ա հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  ավե լ ի  ցայ տո ւ ն  է  ց ո ւ ցադր ո ւ մ  այ ն , ո ր  

պի ե ս ը  գր ված  է  պո լ ի ռ ի թմի կ , պո լ իտոնալ  գր ե լ աո ճ ո վ : Մանրանվագի  ս կ ի զբ ն  

ո ւ  ավարտը  հ նչ ո ւ մ  ե ն  ս ո լ  մաժո ր ո ւ մ  (G – dur), սակայ ն  պի ե ս ի  զարգաց ման  

ը նթաց քո ւ մ  վե ր ևի  ձ այ նը  մո դո ւ լ աց վո ւ մ  է  ս ո լ  մաժո ր ի ց  cis - moll, gis - moll, 

Fis - dur, gis - moll) և  վե րադառ նո ւ մ  G - dur: Ձախ ձ ե ռ քի  հ յ ո ւ ս ված քի  

տոնայ նական  պատկ ե ր ը  հ ետև յ ալ ն  է ՝  G - dur, gis - moll, Fis - dur, D - dur, cis - moll, gis - 

moll և  G - dur: 

Պիես  յ ոթերորդ: Կամացու կ  և անսանձ  ղողանջի  տեսիլ քը 77։  Cantabile. 

Այ ս  պի ե ս ո ւ մ  Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անն  ստե ղծ ո ւ մ  է  հ ե ռ վո ւ մ  հ նչ ո ղ  զանգե ր ի  

հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ի  ի միտաց իան  կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  նաև  մե ղե դի ո ւ մ ։  Վե ր ջ ի նս  

կազմավո ր վո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի ՝  ե ր կ ր ո ր դ  օ կտավի  ս ո լ  դի ե զի  և  ֆա 

դի ե զի  ռ ի թմի կ  բար դ  վե րափոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  շ նո ր հ ի վ : Մե ղե դի ն  ը նգծ վո ւ մ  

է  դի նամի կայ ո վ , արտի կ ո ւ լ յ աց իայ ո վ , ռ ե գի ստր ո վ  և  տեմբ ր ո վ : Պի ե ս ո ւ մ  

առ կա ի նքնավար , անկախ հարթո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  վե ր ևի նը ՝  նշ ված  ե ր կ ո ւ  

հ նչ յ ո ւ նի ց  բաղկացած  մե ղե դի ն  է , նե ր քևի  հարթո ւ թյ ո ւ նը ՝  ֆո ն  է , ո ր ը  

ստե ղծ ված  է  օ բ ե րտո նայ ի ն  ս կ զբ ո ւ նքո վ : 

Պի ե ս ը  հ նչ ո ւ մ  է  ը նդ լ այ նված  տոնայ նո ւ թյ ան  մի ջ ավայ ր ո ւ մ , ո ր ի  

կ ե նտր ո նը  ս ո լ  դի ե զն  է : Երաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  շ արադր ված  է  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  

ո ճ ո վ : Օգտագո ր ծ ված  է  անս ո վո ր  ի նտե ր վալ ի կա՝  ս եպտի մանե ր , 

ս ե կ ո ւ նդանե ր , օ կտավնե ր ի  տարբ ե ր  տե սակ նե ր , կ վարտակ ո ր դնե ր , 

կ վի նտակ ո ր դնե ր ։  Կար ևո ր  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղ  նշ անակ ո ւ թյ ո ւ ն  է  ստանո ւ մ  

կ վարտա ի նտե ր վալ ը ՝  ի նչ պե ս  հ ո ր ի զո նական , այ նպե ս  է լ  ո ւ ղղահայ աց  
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դի ր քե ր ո ւ մ : Արտահայ տչ ականո ւ թյ ան  տեսանկ յ ո ւ նի ց  առաջ նակարգ  

նշ անակո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նի  դի նամի կան , ո ր ի  շ նո ր հ ի վ  ստե ղծ վո ւ մ  է  ե նթադր վո ղ  

զանգե ր ի  ղո ղանջ ի , զր նգո ց ի  մոտե ց ման  և  հ ե ռաց ման  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն : 

Պիես  ու թերորդ: Որոտու մ, փայ լ ատակու մ է  երկինքը․․․ 

Քարանձավները  նեղ էին․․․78 Largo sempre. Այ ս  մանրանվագո ւ մ  ե րաժ շ տական  

արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ը  ծառայ ո ւ մ  ե ն  կայ ծակ ի  գե ղարվե ստական  

տե սարանի  վե րարտադր մանը : Ռիթմի կ  և  հար մո նի կ  հ ե նքը  զար գանո ւ մ  է  

բաս ո ւ մ , ի ս կ  ստեղնաշ ար ի  վե ր ևի  ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ  հ նչ ո ղ  ե րաժ շ տական  

ն յ ո ւ թը  օ բ ե րտոնայ ի ն  ս կ զբ ո ւ նքո վ  գր ված  ձ այ նար կ ո ւ թյ ո ւ ն  է : 

Ձայ նար կ ո ւ թյ ո ւ ն -ակ ո ր դնե ր ը , համաձ այ ն  հ ե ղի նակ ի  նշ ո ւ մնե ր ի , 

կատարվո ւ մ  ե ն  առավե լ ապե ս  ս ո ւ ր  և  շ ե շ տադր ված : Ար դյ ո ւ նքո ւ մ , ի րական  

հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  պատկ ե ր ը  ո ւ ր վագծ վո ւ մ  է  անսպասե լ ի  շ ե շ -

տադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ նչ ո ղո ւ թյ ան  մար ո ւ մի ց  հ ետո ։  

 

Կո մպո զիտո ր ը  հատո ւ կ  է  թողնո ւ մ  դատար կ  տարած ո ւ թյ ո ւ ննե ր ՝  

պաո ւ զանե ր , ո ր ո նց ի ց  հ ետո , «լ ո ղաց ո ղ», հ ե քիաթայ ի ն  մե ղե դի ն  առավե լ  

ս ո ւ ր  հակադր ո ւ թյ ան  մե ջ  է  մտնո ւ մ  աղմկ ոտ, պայ թյ ո ւ նավտանգ  sf-ի  հ ետ: 

Անդրադառ նալ ո վ  պի ե ս ի  ֆակտո ւ րայ ի ՝ ն  պետք  է  նշ ե լ , ո ր  այ ն  բաղկացած  է  

ե ր կ ո ւ  պո լ իտո նալ  (վե ր ևի  շ ե րտը ՝  A-dur, նե ր քևի նը ՝  Es-dur), պո լ ի ռ իթմի կ  և  

պո լ ի դի նամի կ  շ ե րտե ր ի ց : 

Պիես  իններորդ: Եվ թող զրնգոցով են լ ալ իս  խլ ահավերը , կա ու րախ 

տրտմութու ն ագահու թյ ան մեջ  արշալ ու յ սի 79։  Allegretto. Երաժ շ տական  

ամբ ո ղջ  հ յ ո ւ ս ված քը  բաղկացած  է  ե ր կ ո ւ  տար ր ե ր ի  հ ե ր թափոխի ց : Առաջ ի ն  

տար ր ը  ռ ի թմի կ  խո ւ մբ  է ՝  բաղկացած  ո ւ թե ր ո ր դականի ց  և  ե ր կ ո ւ  

ե ր ե ս ո ւ նե ր կ ո ւ ե ր ո ր դականնե ր ի ց , ո ր ի  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  մի ջ և  

տարած ո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  փոքր  ս եպտի մա, փոքրաց րած  օ կտավա, 

փոքր  նո նա ի նտե ր վալ նե ր : Դրանք  ստանո ւ մ  ե ն   խլ ահավի  լ այ թմոտիվի  

նշ անակ ո ւ թյ ո ւ ն : Եր կ ր ո ր դ  տար ր ը ՝  քր ո մատի կ  վե ր ը նթաց  և  վար ը նթաց  

ե ր ե ս ո ւ նե ր կ ո ւ ե ր ո ր դականնե ր ի  գամմայ ատիպ պասաժնե ր ն  ե ն :  
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79

 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ  10։  «И пускай со звоном плачут глухари, есть тоска весёлая в алчности 
зари». 
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Պի ե ս ը  հ ո ր ի զո նական  մտած ե լ ակ ե րպի  նմո ւ շ  է , գե րակ շ ռ ո ւ մ  է  գծայ ի ն  

միաձ այ նո ւ թյ ո ւ նը : Մանրանվագը  կառ ո ւ ց ված  է  մի ջ անց ի կ  զար գաց ման  

ս կ զբ ո ւ նքո վ : Ձևակառ ո ւ ց ված քայ ի ն  նշ անակ ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նի  ս եպտիմա 

ի նտե ր վալ ը , ո ր ն  օ գտագո ր ծ վո ւ մ  է  հ ո ր ի զո նական  և  ո ւ ղղահայ աց  

պր ո ե կ ց իանե ր ո ւ մ : Սեպտե ի ման  լ րաց նո ւ մ  է  հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  տարած ո ւ -

թյ ո ւ նը . այ ն  կար ե լ ի  է  մե կ նաբանե լ  ո րպե ս  «կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  միավո ր », 

«ձ ևակառ ո ւ ց ո ղ  ս կ ի զբ »: Եր ե ս ո ւ նե ր կ ո ւ ե ր ո ր դականնե ր ի  գամմայ ատիպ պաս -

սաժնե ր ը  պարփակված  չ ե ն  հ ստակ  մո դո ւ ս նե ր ի  մե ջ , դրանք  բաղկացած  ե ն  

ազատ կառ ո ւ ց ված ք  ո ւ նե ց ո ղ  տետրախո ր դնե ր ի  և  պենտախո ր դնե ր ի  հաջ ո ր -

դականո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց : Անհ րաժե շ տ է  նաև  նշ ե լ , ո ր  պիե ս ը  գր ված  է  մի  քր ո -

մատի կ  տոնայ նո ւ թյ ո ւ նո ւ մ , ո ր ի  կ ե նտր ո նը  մի  բ ե մո լ ն  է  (es): Մանրանվագի  

զարգաց մանը  համընթաց  ժամանակավո ր  տոնի կայ ի  դե ր  ե ն  ստանձ նո ւ մ  դո  

դի ե զ  (cis) (14-17 տակտե ր ո ւ մ ) և  ս ո լ  դի ե զ  (gis) հ նչ յ ո ւ ննե ր ը  (տակտ 18-20):  

Պիես  տասներորդ: Քնած  է  բյ ու րեղապակյ ա, քնած  է  մահճակալ ի  մեջ , 

երկար  հարյ ու ր  գիշ եր 80։  Quasi arioso con dolore. Մանրանվագը  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  

պարզ , քնարական , ազդե ց ի կ  մե ղե դո ւ  հ ի ման  վրա: Պի ե ս ի  ֆակտո ւ րան  

թափանց ի կ  է : Երաժշ տական  պատկ ե ր ի  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղ  բաղկաց ո ւ ց ի չ նե ր ն  ե ն  

ո ղջ  պիե ս ի  ը նթացքո ւ մ  գե րակ շ ռ ո ղ  պիանո  (p) դի նամի կ  նշ անը , նր բաճ աշ ակ  

մե ղե դայ նո ւ թյ ո ւ նը , ը նդգծ ված  ո ւ ժ ե ղ  մաս ե ր ի  և  շ ե շ տադր ված  

հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  բացակայ ո ւ թյ ո ւ նը : 

Մե ղե դո ւ  և  նվագակ ց ո ւ թյ ան  տոնայ նական  պատկե ր ը  բ ևե ռայ նո ր ե ն  

տար բ ե ր  է : Մեղե դի ն  հ նչ ո ւ մ  է  դո  դի ե զ  մի նո ր ո ւ մ  (cis - moll), 

նվագակց ո ւ թյ ո ւ նը ՝  մի  բ ե մո լ  մաժո ր ո ւ մ  (Es - dur) (խո ս քն  առաջ ի ն  ի նը  

տակտի  մաս ի ն  է ): Վե ր ջ ի ն  հ ի նգ  տակտո ւ մ  ե ր կ ո ւ  գծ ե ր ն  է լ  միավո ր վո ւ մ  ե ն ՝  

դառ նալ ո վ  մե կ  ը նդհանր ո ւ թյ ո ւ ն  և  հ նչ ո ւ մ  մի  մի նո ր  (e – moll) տոնայ նո ւ -

թյ ո ւ նո ւ մ :  
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 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ  12։  «Спит в хрустальной, спит в кроватке, долгих сто ночей». 
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Այ ստե ղ  Հ . Մե լ ի ք յ անը  կ ի րառ ո ւ մ  է  թաքնված  պո լ ի ֆո նի կ  տեխնի կա: 

Պի ե ս ո ւ մ  օ գտագո ր ծ ված  ե ն  նաև  ռ ե գի ստրայ ի ն , ֆակտո ւ րայ ի ն  և  ռ ի թմի կ  

վար իաց իանե ր  և  ձ ևափոխարկ ո ւ մնե ր : Տակտի  գծ ի  համե մատ մե ղե դո ւ  

հ ո ր ի զո նական  տեղաշ ար ժե ր ը  ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  

տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն : Նշ ե նք , ո ր  մանրանվագո ւ մ  օ գտագո ր ծ ված  է  անս ո վո ր  

ի նտե ր վալ ի կա: Նվագակ ց ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  առանձ նահատո ւ կ  նշ անակ ո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  

ստանո ւ մ  կ վարտա և  կ վի նտա ի նտե ր վալ նե ր ի  տար բ ե ր  տե սակ նե ր ը  և  նո ւ յ ն  

տոնի  ե ր կփե ղկ ո ւ մը : 

Պիես  տասնմեկերորդ: ․․․ Եվ խու լ  հառաչ եց  հովիվը  և խղճմտանքով 

սկսեց  աղոթել ․․․81 Moderato rubato. Պի ե ս ո ւ մ  լ ս ե լ ի  ե ն  ժո ղո վր դական  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  հ նչ ե րանգնե ր ։  Դրա վառ  օ ր ի նակ ն  ե ն  1-ի ն , 2-ր դ , 14-ր դ  և  17-

ր դ  տակտե ր ը , ո րտեղ  մե ղե դի ն  ի ր  տեմբ ր ո վ  և  ռ ե գի ստրայ ի ն  հ նչ ո ղո ւ թյ ամբ  

հ ի շ ե ց նո ւ մ  է  հ ո վվական  ս ր ի նգ : Յո ւ ր օ ր ի նակ  կ ո լ ո ր իտը  ստաց վո ւ մ  է  

դո ր իական  ռ ե  մի նո ր ի  (d – moll) և  հայ կական  ե րաժշ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  

ռ ի թմի կայ ի ՝  տրի ո լ նե ր ի , կ ր կ նանվագնե ր ի , տր ե լ նե ր ի  օ գտագո ր ծ ման  

շ նո ր հ ի վ :  

 

 Առ հասարակ , մանրանվագո ւ մ  շ ռայ լ ո ր ե ն  է  օ գտագո ր ծ ված  դե կ ո րատի վ -

աղմկայ ի ն  ֆակտո ւ րան : Պի ե ս ը  շ արադր ված  է  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  գր ե լ աո ճ ո վ , 

ի նչ ի  վկայ ո ւ թյ ո ւ նն  ե ն  տեմպայ ի ն  պատկ ե ր ի  հաճ ախակի  
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 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ  13։  «…И глухо застонал пастух и жалобно взмолился»․․․ 
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փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , ֆակտո ւ րայ ի ն  շ արադրանքի  տար բ ե ր  տե սակ նե ր ը , 

մո դո ւ լ յ աց իանե ր ի  առատո ւ թյ ո ւ նը : Այ դպե ս ՝  ե ր ր ո ր դ  տակտո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  է  

մաժո րայ ի ն  կ ոտրված  ակ ո ր դնե ր ի  հ ե րթականո ւ թյ ո ւ նը , 4 – 7 - ր դ  տակտե ր ո ւ մ  

հ նչ ո ւ մ  է  հար մո նի կ  ս ի  մի նո ր ը  (h – moll), ի ս կ  հ ետագայ ո ւ մ  տոնի կայ ի  դե ր ն  

ստանձ նո ւ մ  է  դո  (c) հ նչ յ ո ւ նը :  

Պիես  տասներկու երորդ: Օ, կայ ծակ  պարգևեք , անձրևի  հեղեղու մներ , 

որ  չ չ որանան ոսկե  բաշ երը։  Այ նտեղ ինչ -որ  մեկը  նրբորեն շ ոյ ու մ էր  

պտղաբեր  դաշտերը 82։  Allegro (eclate). Մանրանվագը  նե ր կայ աց նո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  

հակադի ր  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն ` հ ո ւ զական , ն յ արդայ ի ն  լ ար ված ո ւ թյ ո ւ ն  և  

նո ւ ր բ  քնարականո ւ թյ ո ւ ն :  

Տրամադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  առ կայ ո ւ թյ ո ւ նը  հ ո ւ շ ո ւ մ  ե ն  պի ե ս ի  

խո րագր ե ր ը , ո ր ո նք  այ ս  դեպքո ւ մ  ե ր կ ո ւ ս ն  ե ն : Առաջ ի ն  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  

բացահայ տո ղ  ե րաժշ տական  հատված ո ւ մ  գե րակ շ ռ ո ւ մ  է  մոտո րայ ի ն  բ նո ւ յ թի  

դի նամի կան : Այ ս  ե րաժ շ տական  հատված ին  բ նո ր ո շ  ե ն  ե ր ե ս ո ւ նե ր -

կ ո ւ ե ր ո ր դականնե ր ի  փոթո ր կ ոտ, վե ր  ս լ աց ո ղ  պաս սաժնե ր , ո ր ո նք  հանգո ւ մ  

ե ն  պո լ իակ կ ո ր դի  (միաժամանակ  հ նչ ո ւ մ  ե ն  լ յ ա բ ե մո լ  (As – dur) մաժո ր ի  

դո մի նանտ ս եպտակ ո ր դը  և  ս ե կ ո ւ նդակ ո ր դը ): Տոնայ ի ն  և  քր ո մատիկ  

վե ր ը նթաց  կ վի նտո լ նե ր ը , կ ր կ նանվագնե ր ը , արագ  տեմպն  ո ւ  հաճ ախ 

փոփոխվո ղ  չ ափը , չ դադարո ղ  ֆո րտե  դի նամի կ  նշ անը  և  պեդալ ի  հար ո ւ ստ 

կ ի րառ ո ւ մը  կատարո ղի ն  օ գնո ւ մ  ե ն  ստե ղծ ե լ  կայ ծակ ի  և  հ ո ր դառատ անձ ր ևի  

տե ս ի լ ք :  

 

Քնարական  դր վագին  նախապատրաստո ւ մ  ե ն  հ ե ղի նակայ ի ն  rit. և  dim.: Poco 

meno mosso տեմպի , ը նդհանո ւ ր  p, վե ր ևի  ձ այ նո ւ մ  ս ո լ  դի ե զ  (gis) կ ր կ նանվագի , 

ի ս կ  բաս ո ւ մ ՝  դո  դի ե զ  - ս ո լ  դի ե զ  (cis – gis) կ վի նտայ ի  ֆո նի  վրա հ նչ ո ւ մ  է  

հանդարտ վե ր ը նթաց  մե ղե դի ն : Առավե լ  արտահայ տի չ  քնարականո ւ թյ ան  

հաս նե լ  օ գնո ւ մ  ե ն  գ լ ի ս սանդո յ անման ՝  ս ղաց ո ղ  գամմանե ր ը :  
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 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ 15։  ․․․ «О, дайте грома дождя разливы, чтоб золотые не сохли гривы. Там 

кто-то нивы так нежно гладил»․․․ 
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Պի ե ս ը  շ ար քի  այ լ  մանրանվագնե ր ի ց  շ ատեր ի  պե ս  գր ված  է  ի մպր ո վի -

զաց ի ո ն  ո ճ ո վ , ո ր ի ն  կ ո մպոզիտո ր ը  հաս նո ւ մ  է  չ ափի  հաճ ախակի  փոփոխո ւ -

թյ ան , տեմպայ ի ն  նշ աննե ր ի  փոփոխականո ւ թյ ան , չ ը նդմի ջ վո ղ  

մո դո ւ լ յ աց իանե ր ի  օ գնո ւ թյ ամբ : 

Տետրակ  երկրորդ. պիես  առաջին: ․․․ Եվ զրնգու ն ձայ նով նա հեռվից  

ասաց ,- «Ախ ժամանակ  ես  դու  ծախսու մ անտառու մ քայ լ ել ով»83։  Andantino. 

Այ ս  քնարական  պիե ս ի  ֆակտո ւ րան  գր ված  է  օ բ ե րտո նայ ի ն  ս կ զբ ո ւ նքո վ : 

Կար ևո ր  նշ անակ ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ն  ս եպտի մա, նո նա, մե ծաց րած  և  փոքրաց րած  

օ կտավ  ի նտե ր վալ նե ր ը , ո ր ո նք  առ կա ե ն  հ ո ր ի զո նական  և  ո ւ ղղահայ աց  

դի ր քե ր ո վ :  

Վե ց ե ր ո ր դ  տակտո ւ մ  վե ր ը նթաց  գ լ ի ս սանդո յ ատիպ ս եպտի մայ ի ն  

գամմայ ո վ  ավարտվո ւ մ  է  պիե ս ի  հ ի մնական  բաժի նը : Ռեպր ի զը  ս կ զբ նական  

ն յ ո ւ թի  տար բ ե րակված  փոխադր ո ւ թյ ո ւ նն  է  (կ ր կ նվո ւ մ  է  միայ ն  բաժի ննե ր ի  

առաջ ի ն  տակտը ` կ ո նտր  օ կտավի  դո  դի ե զ  (cis) օ ստինատայ ի ն  բաս ի  ֆո նի  վրա):  

Տետրակ  երկրորդ․ պիես  երկրորդ… Փոթորկի   

ապստամբ  պոռթկու մը  փարատեց  նախկին երազանքները․․․ Ես  հոգիս  եմ ձգել  

անդու նդի  վրայ ով ասես  ճոպան․․․84 Allegro. Անզե ն  աչ քո վ  նոտանե ր ի ն  

նայ ե լ ի ս  է լ  կար ե լ ի  է  տե ս նե լ  ե ր կ ձ այ ն  պո լ ի ֆո նի կ  շ արադրանք , ո ր ի  հ ի մ -

քո ւ մ  դր ված  ե ն  ազատ և  ի միտաց ի ո ն  պո լ ի ֆո նիայ ի  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ը :  
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   Նո ւ յ ն  տե ղո ւ մ , է ջ  18։  … «И звонко издали она сказала: «Ах время тратишь ты в лесу 
шагая»». 
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 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ  18։  «Бурь порыв мятежный рассеял прежние мечты… Я душу над 
пропастью натянул канатом»… 
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Պի ե ս ը  ս ի նթետի կ  ռ եպր ի զո վ  ե ռամաս  կ ո մպո զի ց իա է : Երաժ շ տական  

տեքստը  զարգանո ւ մ  է  հ ստակ  ը նտրված  վար իաց ի ո ն  մեթո դնե ր ո վ , ո ր ո նք  ե ն  

թե մայ ի  ռ ե գի ստրայ ի ն  տարբ ե րակ ո ւ մը , ի մպր ո վի զաց ի ո ն  զար գացմանը  

նպաստող ՝  տակտի  գծ ի  համե մատ թե մայ ի  հ ո ր ի զո նական  շ ե ղո ւ մը : Թե մայ ի  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  անց կաց ման  ժամանակ  առաջ ի ն  տասնե ր կ ո ւ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ն  

անփոփոխ ե ն ,  սակայ ն   թեման   ավարտո ղ   ե րաժշ տական   հ յ ո ւ ս ված քը   

ձ ևափոփոխվո ւ մ  է : 

Ինտե ր վալ այ ի ն  ս ո ւ ր  դի ս ո նանսնե ր ի  առ կայ ո ւ թյ ո ւ նը , հ ստակ , 

չ փոփոխվո ղ  չ ափը , թե մանե ր ի  գրաֆի կական  հ ստակ ո ւ թյ ո ւ նը , արագ  տեմպի  

պայ մաննե ր ո ւ մ  ստր ետայ ի ն  մո ւ տքե ր ն  ստեղծ ո ւ մ  ե ն  անդադար  շ ար ժման  

մե ջ  գտնվո ղ  հ ո սանքի  պատկե ր : Մանրանվագի  ս կ զբ ո ւ մ  հ ի մնական  թե ման  

ե ր ե ք  անգամ  հ նչ ո ւ մ  է  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  բ նո ւ յ թ ո ւ նե ց ո ղ  այ լ  ձ այ նե ր ի  

ո ւ ղե կ ց ո ւ թյ ամբ : Մի ջ ի ն  բաժնո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  է  ի միտաց ի ո ն  պո լ ի ֆո նիա: 

Մանրանվագը  կատար ե լ ի ս  դաշ նակահար ը  պետք  է  կատարե լ ո ւ թյ ան  հաս ց նի  

այ ստե ղ  օ գտագո ր ծ ված  գ լ խավո ր  հ նարքը ՝  մատայ ի ն  տեխնի ց ի զմը :  

Պիես  երրորդ: Եվ ոլ որաններու մ սրընթաց  առու ն խենթ էր  ձևանու մ 85։  

Molto allegro. Այ ս  մանրանվագո ւ մ  Հ .Մե լ ի ք յ անն  ստե ղծ ո ւ մ  է  կար կաչ ո ղ  առ -

վակ ի  պատկե ր , պիե ս ի  կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտը  լ ավագո ւ յ նս  բացահայ տո ւ մ  է  

բ նաբանը :  

Երաժ շ տական  ֆակտո ւ րան  կազմվո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  հարթո ւ թյ ո ւ նի ց ՝  

մե ղե դո ւ ց  և  նվագակ ց ո ւ թյ ո ւ նի ց : Վե ր ջ ի նս  կար ե լ ի  է  բ նո ր ո շ ե լ  ո րպե ս  

առ վակ ի  լ այ թմոտիվ : 

Մանրանվագո ւ մ  Հ . Մե լ ի ք յ անը  կ ի րառ ո ւ մ  է  նվագակց ո ղ  բաժնի  թե -

մատի զաց իայ ի  ս կ զբ ո ւ նքը : Հ ի մնական  մե ղե դի ն  կազմված  է  ս ի  բ ե մո լ  (b) և  
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 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ  20։   
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դո  (c) նոտանե ր ի ց  և , ը ստ է ո ւ թյ ան , թե մա է  դառ նո ւ մ  ռ ի թմի կ  

վե րափոխո ւ մնե ր ի  շ նո ր հ ի վ : Թե մատիկ  ն յ ո ւ թը  զար գանո ւ մ  է  վար իաց ի ո ն  

ս կ զբ ո ւ նքո վ : Օգտագո ր ծ ված  ե ն  վար իաց իայ ի  հ ետևյ ալ  մե թո դնե ր ը ՝  ֆոնի  

դե ր  ստանձ նած  ձ այ նո ւ մ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  փոխատեղո ւ մ , ռ ե գի ստրայ ի ն  

վար իաց իանե ր  (վառ  օ ր ի նակ  է  ս ի  բ ե մո լ  (b) և  դո  (c) նոտանե ր ի ց  բաղկացած  

գ լ խավո ր  թեման , ո ր ը  ե ր ե ք  անգամ  հ նչ ո ւ մ  է  տար բ ե ր  ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ , 

չ ո ր ր ո ր դ  անց կաց ո ւ մը  թե ր ի  է ), մետր ի կ  և  ռ ի թմի կ  վար իաց իանե ր : 

Առ հասարակ , պի ե ս ի  ֆակտո ւ րան  պո լ ի ռ ի թմի կ  և  պո լ ի մե լ ո դի կ  է : Պետք  է  նաև  

նշ ե լ , ո ր  անկախ ե րաժ շ տո ւ թյ ան  վար իաց ի ո ն  զար գաց ո ւ մի ց , կ ո մպոզիտո ր ը  

պի ե ս ը  գր ե լ  է  ո րպե ս  ս ի նթետի կ  ռ եպր ի զո վ  ե ռամաս  կ ո մպո զի ց իա: 

Պիես  չ որրորդ: Իսկ  ու շ  գիշ երով խոտը  ծածկված  էր  ձ յ ան ծածկոցով․․․

86 Grave doloroso. Մանրանվագը  բ նանկարայ ի ն  քնար ե ր գո ւ թյ ան  վառ  նմո ւ շ  է : 

Բնանկար , ո ր ն  արված  է  պաստե լ այ ի ն , սառ ը  գո ւ յ նե ր ո վ  և  պատկ ե ր ո ւ մ  է  

ց րտաշ ո ւ ն չ  ձ մե ռ : Հ ե ղի նակ ն  այ ստեղ  վե րարտադր ո ւ մ  է  տխո ւ ր , ե թե րայ ի ն  

տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն :  

 

 Պի ե ս ը  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  ռ ե չ իտատի վայ ի ն  բ նո ւ յ թի  լ ակ ո նի կ  

մե ղե դի նե ր ի ց , ո ր ո նց  ի նտոնաց ի ո ն  կապը  ժո ղո վր դական  ե րաժշ տո ւ թյ ան  

հ ետ ակնհայ տ է : Կե րպարի  ստեղծ ման  գո ր ծ ո ւ մ  մե ծ  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  

ֆո ր շ լ ագնե ր ը , գ լ ի ս սանդո  հ ի շ ե ց նո ղ  գծայ ի ն  ֆի գո ւ ր նե ր ը , օ բ ե րտո նայ ի ն  

ս կ զբ ո ւ նքո վ  գտնված  պո լ իտո նալ  ֆակտո ւ րան , ի նչ պե ս  նաև  թեմատիկ  

դար ձ ված քնե ր ի  ի նքնատիպ ռ իթմի կ  պատկ ե ր նե ր ը :  

Պիես  հինգերորդ: Սրտի  խորքերը  ղողանջներն էին խոցու մ 

կամացու կ․․․ Հեռավոր  ղողանջին եմ հետևու մ․․․87 Moderato. Գծայ ի ն  

միաձ այ նո ւ թյ ո ւ ն , պո ւ անտի լ ի ստական  գր ե լ աո ճ . դրանք  ե ն  այ ս  պի ե ս ի  
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գ լ խավո ր  բ նո ր ո շ ի չ նե ր ը :  

Մանրանվագը  զո ւ ր կ  է  մետր ի ց ։  Երաժշ տական  հ յ ո ւ ս ված քը  զար գանո ւ մ  

է  մե կ  հ ո ր ի զո նական  գծ ո վ : Կատար ո ղական  տեսանկ յ ո ւ նի ց  պի ե ս ն  

առավե լ ագո ւ յ նս  ազատ է , դաշ նակահար ն  այ ն  պետք  է  ը նթե ր ց ի  ո րպե ս  

ի մպր ո վի զաց իա: Նման  ազատո ւ թյ ո ւ նը  ձ ևավո ր վո ւ մ  է  տեմպե ր ի  հաճ ախակի  

փոփոխո ւ թյ ան  շ նո ր հ ի վ : Տե մպայ ի ն  նշ ո ւ մնե ր ի  տե սանկ յ ո ւ նի ց  պի ե ս ը  

կար ե լ ի  է  բաժանե լ  հ ի նգ  ֆրազնե ր ի : Բաց ի  տեմպայ ի ն  նշ ո ւ մնե ր ի ց ՝  պի ե ս ը  

ֆրազնե ր ի  ե ն  բաժանո ւ մ  տակտի  կ ետ-գծ ե ր ը , ո ր ո նց  վե ր ևո ւ մ  Հ . Մե լ ի ք յ անը  

գր ո ւ մ  է  ֆե ր մատա, դրանո վ  ավե լ ի  ցայ տո ւ ն  դար ձ նո ւ մ  մի  ֆրազի  ավարտը  և  

մ յ ո ւ ս ի  ս կ ի զբ ը : Պի ե ս ո ւ մ  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղ  նշ անակ ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ն  նաև  դի -

նամի կ  նշ աննե ր ը , ո ր ո նք  կ ո մպոզիտո ր ը  գր ո ւ մ  է  գր ե թե  բ ո լ ո ր  

հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  տակ  և  անկախ հակադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց , դի նամի կայ ի  

օ գնո ւ թյ ամբ  կառ ո ւ ց ո ւ մ  ֆրազը ՝  դրա ս կ ի զբ ը , կ ո ւ լ մի նաց իան  և  ավարտը : 

Պի ե ս ը  գր ված  է  ատոնալ  գր ե լ աո ճ ո վ : Կատարվո ւ մ  է  ե ր կար  պեդալ նե ր ո վ : 

Պե դալ ը  ո ղջ  պի ե ս ի  ը նթացքո ւ մ  փոխվո ւ մ  է  ը նդամե նը  ե ր ե ք  անգամ : 

Բնականաբար , ցանկալ ի  է  վե ր ց նե լ  հ նարավո ր ի նս  մակ ե ր ե սայ ի ն , անգամ  

թրթռաց ո ղ  պեդալ , ո րպե ս զի  ատոնալ  ե րաժ շ տական  պատկ ե ր ը  չ կ ո ր ց նի  

հ ստակ ո ւ թյ ո ւ նը : 

Պիես  վեցերորդ: Երազու մ լ սել իէ  , թե  ինչպես  են զրնգու մ և 

հարվածու մ թրերով պատերը  բյ ու րեղապակու ն88։  Allegretto brillante. Պի ե ս ը  

բ յ ո ւ ր ե ղապակ ո ւ  զր նգո ց ի  ի միտաց իա է : Նման  տպավո ր ո ւ թյ ան  ստեղծ ման  

գո ր ծ ո ւ մ  առաջ նայ ի ն  դե ր  է  կատար ո ւ մ  ռ ե գի ստր ի , հ ետևաբար  նաև  տեմբ ր ի  

գո ր ծ ո նը : Կո մպո զիտո ր ի  ց ո ւ ց ո ւ մո վ , ո ղջ  պիե ս ի  ը նթաց քո ւ մ  

օ գտագո ր ծ վո ւ մ  է  արտի կ ո ւ լ յ աց իայ ի  նո ւ յ ն  մի ջ ո ց ը ՝  շ ե շ տված  ստակատոն : 

Մանրանվագն , ի նչ պե ս  և  նախո րդը , ատոնալ  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  նմո ւ շ  է : 

Ֆակտո ւ րան  ակ ո ր դայ ի ն  է , գծայ ի ն :  

 

Կազմված  է  ի նտե ր վալ այ ի ն  և  գծայ ի ն  ե ր կ ո ւ  հարթո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց , 

ո ր ո նք  հ նչ ո ւ մ  ե ն  դաշ նամո ւ ր ի  հակադի ր  բ ևե ռ նե ր ո ւ մ ՝  նե ր քևի  և  վե ր ևի  
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ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ : Մո նո ռ ի թմի կ  լ ո ւ ծ ո ւ մն  ստե ղծ ո ւ մ  է  դի նամի կ , 

հ ո սանքայ ի ն  զարգաց ո ւ մ : Կար ևո ր  դե ր  ե ն  կատարո ւ մ  ֆե ր մատանե ր ո վ  

պաո ւ զանե ր ը , ո ր ո նք  օ գնո ւ մ  ե ն  պահպանե լ  տեմպայ ի ն  քայ լ քը :  

Երաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  զար գաց ման  հ ի մքո ւ մ  մետր ի ց  զո ւ ր կ  ի մպր ո -

վի զաց իան  է : Առաջ ատար  նշ անակո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նի  դի նամի կան , ո ր ը  բաժանո ւ մ  

է  պի ե ս ը  հ ո ր ի զո նական  ֆրազնե ր ի : Կար ե լ ի  է  պայ մանականո ր ե ն  

առանձ նաց նե լ  չ ո ր ս  դի նամի կ  ֆրազ . 

1. p – mp – mf – p 

2. pp – cresc – ff 

3. p – cresc – f 

4.p – pp – mp - p  

Պիես  յ ոթերորդ: Լի  են աչ քերս  արցու նքներով․․․ Քնի  համար  փոքր  

անկյ ու ն անգամ չ ես  գտնի․․․89 Moderato rubato. Մանրանվագո ւ մ  գե րակ շ ռ ո ւ մ  

է  մե կ  է մո ց ի ո նալ  վի ճ ակ ՝  տրտմո ւ թյ ո ւ ն : Պի ե ս ը  գր ված  է  ազատ, 

ի մպր ո վի զաց ի ո ն  ո ճ ո վ : Երաժշ տական  հ յ ո ւ ս ված քը  գ լ խավո րապե ս  

կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  օ բ ե րտո նայ ի ն  քայ լ ե ր ի  հ ի ման  վրա:  

Բացառ ո ւ թյ ո ւ ն  է  ո ւ թե ր ո ր դ  տակտը , ո ր ը  տասնվե ց ե ր ո ր դական  

կ վի նտո լ նե ր ի  գամմայ աձ և  շ ար ժո ւ մ  է  դո  դի ե զ  մի նո ր  (cis - moll), ռ ե  մի նո ր  (d - 

moll), լ յ ա բ ե մո լ  մաժո ր  (As - dur), ֆա դի ե զ  մաժո ր  (Fis – 

dur)տոնայ նո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ : Պի ե ս ո ւ մ  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղ  նշ անակ ո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  

ստանո ւ մ  ս եպտի մա, ս ե կ ո ւ նդա, նո նա ի նտե ր վալ նե ր ը  ի նչ պե ս  հ ո ր ի զո նական , 

այ նպե ս  է լ  ո ւ ղղահայ աց  դի ր քե ր ո վ : Ռիթմի  տե սանկ յ ո ւ նի ց  պի ե ս ը  բարդ  է , 

այ ն  առատ է  ռ ի թմի կ  բարդ  ֆի գո ւ ր նե ր ո վ  ի նչ պի ս ի ք  ե ն  ս ի նկ ոպանե ր ը , 

տր ի ո լ նե ր ը , կ վի նտո լ նե ր ը : Ու շ ադր ո ւ թյ ան  է  արժանի  նաև  դի նամի կան , ո ր ը , 

ի նչ պե ս  շ ար քի  նախո ր դ  պի ե ս նե ր ի ց  շ ատե ր ո ւ մ , հաճ ախ է  փոփոխվո ւ մ : 

Կար ե լ ի  է  նկատե լ  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  ակ ո ր դ  տարբ ե ր  դի նամի կայ ո վ  կատա-

ր ե լ ո ւ  միտո ւ մ , ո ր ը  թո ւ յ լ  չ ի  տալ ի ս , ո ր  պի ե ս ը , լ ի նե լ ո վ  քնար ե ր գական , 

դառ նա ստատի կ  և  ո չ  է մո ց ի ո նալ : 
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Պիես  ու թերորդ: Ահռել ի  թռչ ու ններ  են ինձ  մոտ եկել , հիվանդ՝  

գիշ երը  կանաչ ող ավազներից 90։  Allegro. Շար քի  ամե նածավալ ո ւ ն  

մանրանվագն  է : Այ ն  նո ւ յ նպե ս  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  բ նո ւ յ թ ո ւ նի , ո ր ն  

արտահայ վո ւ մ  է  տար բ ե ր  ֆակտո ւ րա ո ւ նե ց ո ղ  բաժի ննե ր ի  համատե ղմամբ : 

Պի ե ս ո ւ մ  ի րար  ե ն  հաջ ո ր դո ւ մ  ակո ր դայ ի ն , հ ո մո ֆո ն  - հար մո նի կ , միաձ այ ն  

և  ե ր կ ձ այ ն  գծայ ի ն  շ արադրանքի  տար բ ե ր  տե սակ նե ր ը : Հ ատկապե ս  հաճ ախ է  

օ գտագո ր ծ վո ւ մ  ակ ո ր դայ ի ն  տեխնի կան ՝  ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  ակո ր դնե ր ը , 

ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  ակ ո ր դնե ր ի  հ ետ միաժամանակ  հ նչ ո ղ  ս ի մետր ի կ  ակ ո ր դնե ր ը  

(դրանք  ամբ ո ղջ ական  պենտախո րդի  ո ւ ղղահայ աց  պր ո ե կ ց իան  ե ն ), 

կ վարտակ ո ր դնե ր ը , ե ռատո նայ ի ն  ակո ր դնե ր ը : 

 

Այ ս  մանրանվագո ւ մ  ևս  Հ ․ Մե լ ի ք յ անը  դի մո ւ մ  է  օ բ ե րտո նայ ի ն  

շ արադրանքի ն  (տակտե ր  15, 26, 33): Ակ նհայ տ է  նաև  պո ւ անտի լ ի ստական  

գր ե լ աո ճ ը  (24-ի ց  27-ր դ  տակտե ր ո ւ մ ): Այ դ  ամե նի  հ ետ մե կտե ղ  կ ո մպո զիտո ր ը  

դի մո ւ մ  է  նաև  բ ևե ռայ ի ն  ռ ե գի ստրնե ր ի  միաժամանակ յ ա հ նչ ո ղո ւ թյ անը : 

Բո լ ո ր  այ ս  կ ո մպո զիտո րական  հ նար քնե ր ը  և  արտահայ տչ աձ ևե ր ը , ո ր ո նք  

այ դքան  բ նո ր ո շ  ե ն  20-ր դ  դար ի  ե րաժ շ տար վե ստին , առավե լ ագո ւ յ նս  

գե ղե ց ի կ  ձ ևո վ  ե ն  բացահայ տո ւ մ  պի ե ս ի  բ ո վանդակ ո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  բ նո ւ յ թը : 

Պիես  իններորդ: Տես , թե  ոնց  է  ամպը  անձրև պատրաստու մ 91։  Grave. 

Մանրանվագի  ե րաժշ տական  պատկ ե րայ նո ւ թյ ո ւ նը  հ ստակ  բացահայ տո ւ մ  է  

պի ե ս ի  խո րագի ր ը ։  Երաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  լ ս ե լ ի ս  պատկ ե րաց նո ւ մ  ե ս  մռայ լ  

ե ր կ ի նք , անձ ր ևի ց  առաջ  կ ո ւ տակ ված  ամպե ր , լ ար ված  բ նո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ը  լ ի  է  

անձ ր ևի  սպաս ո ւ մո վ : Պի ե ս ո ւ մ  համադր ված  ե ն  շ արադրանքի  տար բ ե ր , ե ր բ ե մն  

անգամ  հակադի ր  ձ ևե ր ը : Պի ե ս ի ն  բ նո ր ո շ  է  գր ե թե  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  տակտո ւ մ  

չ ափի  հաճ ախակ ի  փոփոխո ւ թյ ո ւ ն : Առ կա ե ն  նաև  պո լ ի ֆո նի կ  

արտահայ տչ աձ ևե ր : Ձևակառ ո ւ ց ո ղ  կար ևո ր  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  մե լ ո դի կ  

ե ր կ ո ւ  գծ ե ր ի  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  բ նո ւ յ թի  ստր ետայ ի ն  անց կաց ո ւ մնե ր ը : Այ դ  
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մե լ ո դի կ  գծ ե ր ի  առանձ ի ն  հատվածնե ր  պար բ ե րաբար  կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  տարբ ե ր  

ձ այ նե ր ո ւ մ : Պի ե ս ի  կ ո նտրաստայ ի ն  բաժի նը  ի ննե ր ո ր դ  տակտն  է : Երաժշ տա-

կան  հ յ ո ւ ս ված քը  ձ ևավո ր վո ւ մ  է  մե ծաց րած  կ վարտա և  փոքրաց րած  կ վի նտա 

ե ռատո ննե ր ի ց  կազմված  ե ր ե ս ո ւ նե ր կ ո ւ ե ր ո ր դականնե ր ի  ս լ աց ի կ  

հ ո սանքի ց , ո ր ը  կատարվո ւ մ  է  ե ր կար  պեդալ նե ր ո վ : 12-ր դ  տակտո ւ մ  հ նչ ո ղ  

ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  ակ ո ր դնե ր ի ց  կազմված  տր ե մո լ ո ն  ևս  մե կ  անհանգստո ւ թյ ո ւ ն  

և  հակադր ո ւ թյ ո ւ ն  նե ր մո ւ ծ ո ղ  ե րաժշ տական  տար ր  է : Դրան  ե ն  հաջ ո ր դո ւ մ  

դեպի  անո ր ո շ ո ւ թյ ո ւ ն  տանող  ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  քայ լ ե ր ը , ո ր ո նք  կատարվո ւ մ  

ե ն  pp: Տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է  ստե ղծ վո ւ մ , ո ր  կայ ծակ ի  հար ված նե ր ի ց  հ ետո , 

ո ր ո նք  ի ննե ր ո ր դ  և  տասնե ր կ ո ւ ե ր ո ր դ  կ ո նտրաստայ ի ն  տակտե ր ն  է ի ն , 

վե ր ջ ապե ս  անձ ր և  տեղաց :  

 

Պիես  տասներորդ։  Թափանցիկ  ջ րու մ  բոլ որ  քարերն էին տեսանել ի 92։  

Moderato con moto. Այ ս  մանրանվագո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ն  ստեղծ ո ւ մ  է  թափանց ի կ  

ջ ր ի  պատկ ե ր , ո ր ո ւ մ  ե ր ևո ւ մ  ե ն  ջ րավազանի  հատակո ւ մ  գտնվո ղ  բ ո լ ո ր  

քար ե ր ը : Պի ե ս ը  գր ված  է  ազատ, ի մպր ո վի զաց ի ո ն  ո ճ ո վ : Հ յ ո ւ ս ված քը ՝  ջ ր ի  

պե ս  պարզ  ո ւ  թափանց ի կ  է : Մանրանվագը  գր ված  է  պո ւ անտի լ ի ստական  

գր ե լ աո ճ ո վ : 

  

Պի ե ս ի  ե րաժշ տական  հ յ ո ւ ս ված քը  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  ս եպտի մա, նո նա, 

ս ե կ ո ւ նդա ի նտե ր վալ նե ր ի  հ ի ման  վրա, ո ր ո նք  օ գտագո ր ծ վո ւ մ  ե ն  ի նչ պե ս  

ո ւ ղղահայ աց , այ նպե ս  է լ  հ ո ր ի զո նական  դի ր քե ր ո վ : Դինամի կան  

կ ո նտրաստայ ի ն  է : Պար բ ե րաբար  ի րար  ե ն  հաջ ո ր դո ւ մ  ff, pp, mf, p, ppp, sf 

դի նամի կ  նշ աննե ր ը : Կլ աստե րայ ի ն  ակ ո ր դնե ր ն  ո ւ  տարատեսակ  ռ իթմի կ  
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բար դաց ո ւ մնե ր ը  նո ւ յ նպե ս  ծառայ ո ւ մ  ե ն  վե ր ը  նկարագր ված  բ նանկար ի  

պատկ ե րավո ր  նկարագր ո ւ թյ անը : 

Պիես  տասնմեկերորդ։  Անասել ի  մի  կապու յ տ, դեպ հեռու ն էր  ինձ  կան-

չ ու մ։  Adagio. Պի ե ս ը  բ նո ւ յ թո վ  քնարական  է : Այ ստեղ  կ ո մպո զիտո ր ը  բացա-

հայ տո ւ մ  է  ի ր  անձ նական , ե րազկ ոտ հ ո ւ յ զ ե ր ը : Մանրանվագն  ս կ ս վո ւ մ  է  

ի մպր ո վի զաց ի ո ն  բ նո ւ յ թի  արտահայ տի չ  մե ղե դի ո վ , ո ր ը  հ նչ ո ւ մ  է  

օ բ ե րտոնայ ի ն  ս կ զբ ո ւ նքո վ  գտնված  նվագակ ց ո ւ թյ ան  ֆոնի  վրա:  

 

Պի ե ս ո ւ մ  օ գտագո ր ծ ված  ե ն  ֆակտո ւ րայ ի ն  այ նպի ս ի  հ նար քնե ր , 

ի նչ պի ս ի ք  ե ն  արպե ջ իատոն , ձ ե ռ քի  պեդալ ը : Եր կ ր ո ր դ  անց կաց ման  ժամանակ  

թե ման  նե ր կայ անո ւ մ  է  վար իաց ի ո ն  ս կ զբ ո ւ նքի  համաձ այ ն  ձ ևափոխված  

տե ս քո վ : Օգտագո ր ծ ված  ե ն  վար իաց իայ ի  տար բ ե ր  տե սակնե ր ՝  ֆակտո ւ րայ ի ն , 

ռ ի թմի կ , ռ ե գի ստրայ ի ն :  

Պիես  տասներկու երորդ։  Ես  կոտրեցի  իմ ծիսական թմբու կը  և 

շ րջվեցի։  Այ լ ևս  երբեք  չ եմ խփի  այ ն այ դքան ու ժգին93։  Allegro (un poco ruba-

to). Պի ե ս ը  կ ո չ ված  է  փոխանց ե լ ո ւ  ո ւ նկ նդր ի ն  է մո ց ի ո նալ  հ ո գե վի ճ ակ : 

Ձևակառ ո ւ ց ո ղ  կար ևո ր  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  ագո գի կան  և  դի նամի կան : 

Ֆակտո ւ րան  գծայ ի ն  է : Գամմայ ատիպ ե ր ե ս ո ւ նե ր կ ո ւ ե ր կ ր ո ր դական  

կ վի նտո լ նե ր ը  նե րառ ո ւ մ  ե ն  ստե ղնաշ ար ի  ամբ ո ղջ  ամպլ իտո ւ դը : Պի ե ս ն  

ս կ ս վո ւ մ  է  այ դ  գամմայ ատիպ կ վի նտո լ նե ր ո վ , ո ր ո նք  ս կ զբ ո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  ե ն  

ո րպե ս  միաձ այ ն  գծայ ի ն  անց կաց ո ւ մ , ppp դի նամի կ  նշ անո վ :  

                                                           
93

 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ , է ջ  33։  Я сломал свой ритуальный барабан и отвернулся. Больше никогда не 
буду бить в него так громко. 
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Ավե լ ի  ո ւ շ  բաս ո ւ մ  անսպաս ե լ ի ո ր ե ն  հայ տնվո ւ մ  ե ն  թմբ ո ւ կ ի  

հար ված նե ր ը  մարմնավո ր ո ղ  դի ս ո նանս  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր : Պի ե ս ո ւ մ  

օ գտագո ր ծ ված  է  նաև  ե ր կ ձ այ ն  գծայ նո ւ թյ ո ւ ն : Վե ր ջ ի ն  ե ր կ ո ւ  տակտեր ո ւ մ  

կ ո մպո զիտո ր ը  կ ի րառ ո ւ մ  է  նո ր  ֆակտո ւ րայ ի ն  հ նար քնե ր ՝  

գ լ ի սանդո յ անման  սահ ո ղ  պաս սաժնե ր , ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  ակո ր դնե ր , 

կ ր կ նանվագնե ր : 

Դաշ նակահարի  առ ջ և  դր ված  գ լ խավո ր  խնդի ր նե ր ի ց  ե ն  ձ ե ռ քի ց -ձ ե ռ ք  

ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  սահ ո ւ ն  փոխանց ո ւ մը , օ կտավայ ի ն  տեխնի կայ ի ն  

տի րապետե լ ը , ո ր ն  առ կա է  պի ե ս ի  ֆի նալ ո ւ մ  և  մատնե ր ի  

ի նքնո ւ ր ո ւ յ նո ւ թյ ո ւ նը , արագաշ ար ժո ւ թյ ո ւ նը , մատնայ ի ն  տեխնի կայ ի  

զար գացած ո ւ թյ ո ւ նը :  

Շար քն  առավե լ  կ ո ւ ռ  կառ ո ւ յ ց  դար ձ նե լ ո ւ  և  գո ր ծ ը  «շ ար ք» կ ո չ ե լ ո ւ  

առ իթ ը նձ ե ռ ո ղ  ե ր ևո ւ յ թնե ր ի ց  մե կ ն  այ ստե ղ  առ կա կամարաձ և  կապն  է : 

Առաջ ի ն  տետրակ ի  առաջ ի ն  պի ե ս ի  թեմատի զմը  ո ր ո շ ակ ի ո ր ե ն  լ ս ե լ ի  է  և ՛  

առաջ ի ն , և ՛  ե ր կ ր ո ր դ  տետրակ ի  վե ր ջ ի ն  պի ե ս նե ր ո ւ մ ։  Ռիթմաինտո նաց ի ո ն  

կապն  այ դ  մանրանվագնե ր ո ւ մ  ակնհայ տ է : 

Ձևի  զարգաց ման  արդ յ ո ւ նավետ մի ջ ո ց նե ր ի ց  մե կ ը ՝  կազմավո ր ված  և  

ավարտո ւ ն  թե մատիկ  միտք  չ արտահայ տո ղ  ե րաժ շ տական  կար ճ  դար ձ ված քնե ր ի  

մետրառ իթմի կ  վար իաց իանե ր ն  ե ն ։  Դար ձ ված քնե ր ը  գ լ խավո րապես  դիա-

տոնի կ  կամ  քր ո մատի կ  պարզագո ւ յ ն  գո յ աց ո ւ թյ ո ւ ննե ր  ե ն : Նման  ե ր ևո ւ յ թի  

կար ե լ ի  է  հանդիպե լ  առաջ ի ն  տետր ի ց ՝  առաջ ի ն , վե ց ե ր ո ր դ , յ ո թե ր ո ր դ , 

ի ննե ր ո ր դ , տասնե ր ո ր դ  և  ե ր կ ր ո ր դ  տետր ի ց ՝  առաջ ի ն , ե ր կ ր ո ր դ , ե ր ր ո ր դ , 

ո ւ թե ր ո ր դ  և  տասնմե կ ե ր ո ր դ  մանրանվագնե ր ո ւ մ : 

Անդրադառ նալ ո վ  շ ար քո ւ մ  առ կա ազգայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  կ ո լ ո ր իտի ն ՝  

պետք  է  նշ ե լ , ո ր  առաջ ի ն  տետրակ ի ՝  տասնե ր ո ր դ  և  ե ր կ ր ո ր դ  տետրակ ի ՝  չ ո ր -

ր ո ր դ  պի ե ս ո ւ մ  լ ս ե լ ի  ե ն  հայ կական  ազգայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  

ի նտո նաց իանե ր : Առավե լ ագո ւ յ նս  ազգայ ի նը  առ կա է  առաջ ի ն  տետրի  

վե ց ե ր ո ր դ  և  ի ննե ր ո ր դ  պի ե ս նե ր ո ւ մ : Վե ց ե ր ո ր դ  պիե ս ո ւ մ  Հ ․ Մե լ ի ք յ անը  

ստե ղծ ո ւ մ  է  կ ո վկաս յ ան  ժո ղո վո ւ ր դնե ր ի  ազգայ ի ն  նվագարանի ՝  քանոնի  

հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ն , ի ս կ  ի ննե ր ո ր դ  պի ե ս ո ւ մ  կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  նմանակ ո ւ մ  շ վի ի  

հ նչ ո ղո ւ թյ անը : Այ լ  պիե ս նե ր ո ւ մ , ո րտե ղ  չ ե ն  լ ս վո ւ մ  ազգայ ի ն  

ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  ի նտո նաց իանե ր , Հ ․ Մե լ ի ք յ անը  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  

հայ  ժո ղո վր դական  ե րաժշ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  տար բ ե ր  արտայ տչ աձ ևե ր . 

դրանք  ե ն  ազատ վար իաց ի ո ն  մեթո դնե ր ը , աս ե ր գայ նո ւ թյ ո ւ նը , հայ  

ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  ռ իթմի կան , ո ր ն  արտահայ տվո ւ մ  է  

կ ր կ նանվագնե ր ի , տր ե մո լ ո նե ր ի , ս ի նկ ոպնե ր ի  շ ռայ լ մամբ ։  
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Մի  շ ար ք  պի ե ս նե ր ո ւ մ  նմանակ վո ւ մ  ե ն  տար բ ե ր  տեմբ ր ե ր ՝  զանգակ ի  

հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  տեմբ րայ ի ն  զո ւ գո ր դո ւ մնե ր ի  ամե նավառ  օ ր ի նակ ն  է : Այ ն  

առ կա է  առաջ ի ն  տետրակ ի ց ՝  յ ո թե ր ո ր դ  և  ե ր կ ր ո ր դ  տետրակ ի ց ՝  հ ի նգե ր ո ր դ  և  

վե ց ե ր ո ր դ  պի ե ս նե ր ո ւ մ : Առաջ ի ն  տետրակ ի ց  տասնե ր կ ո ւ ե ր ո ր դ  պիե ս ո ւ մ ՝  

ձ ախ ձ ե ռ քո ւ մ  նմանակ վո ւ մ  ե ն  թմբ ո ւ կ ի  հար ված նե ր ը ։   

Քսանե ր ո ր դ  դար ի  ե րաժ շ տար վե ստի  համար  համե մատաբար  նո ր  ե ր ևո ւ յ թ-

նե ր ի ց  է  տար բ ե ր  թե մանե ր ո վ  պո լ ի ֆո նիան : Այ դպի ս ի  պո լ ի ֆո նիան  

նշ մար վո ւ մ  է  ե ր կ ր ո ր դ  տետրակ ի  ե ր կ ր ո ր դ  և  ի ննե ր ո ր դ  պիե ս նե ր ո ւ մ : 

Քսանե ր ո ր դ  դար ի  ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  գծայ ի ն  թեմատի զմի ն  ձ գտո ւ մը  

նո ւ յ նպե ս  բ նո ր ո շ  է  «Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» շ ար քի ն :  

 

 

Կոմպոզիցիոն առանձանահատկու թյ ու ններ  

Պի ե ս նե ր ը  ո ր ո շ ակ ի  խմբ ե ր ի  մե ջ  միավո ր ո ղ  հատկանի շ ը  տեմպայ ի ն  

նշ անակո ւ մնե ր ն  ե ն : Առաջ ի ն , ե ր կ ր ո ր դ , ե ր ր ո ր դ , չ ո ր ր ո ր դ , ի ննե ր ո ր դ , 

տասնե ր ո ր դ , պի ե ս նե ր ի ն  առաջ ի ն  տետր ի ց , ե ր կ ր ո ր դ , ե ր ր ո ր դ , չ ո ր ր ո ր դ , 

ո ւ թե ր ո ր դ , տասնմե կ ե ր ո ր դ  և  տասնե ր կ ո ւ ե ր ո ր դ  պի ե ս նե ր ի ն   ե ր կ ր ո ր դ  

տետրակի ց  բ նո ր ո շ  ե ն  արագ  տեմպի  տար բ ե րակ ո ւ մնե ր ը : Նշ ված  պի ե ս նե ր ը  

ի ր ե նց  ե րաժշ տական  բ նո ւ յ թո վ  աս ե ս  շ ար ք  ե ն  կազմո ւ մ  շ ար քի  մե ջ : Նո ւ յ նը  

կար ե լ ի  է  աս ե լ  առաջ ի ն  տետրակ ի ց ՝   հ ի նգե ր ո ր դ , յ ո թե ր ո ր դ , ո ւ թե ր ո ր դ , 

տասնե ր ո ր դ  և  ե ր կ ր ո ր դ  տետրակ ի ց ՝  առաջ ի ն , չ ո ր ր ո ր դ , ի ննե ր ո ր դ  և  

տասնմե կ ե ր ո ր դ  պի ե ս նե ր ի  մաս ի ն , ո ր ո նց  բ նո ր ո շ  է  դանդաղ  շ ար ժո ւ մը , 

հանդարտ տեմպեր ն  ո ւ  հ ետևաբար  նաև  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը :  

Առաջ ի ն  տետր ի ց ՝  վե ց ե ր ո ր դ , ե ր կ ր ո ր դ  տետրի ց ՝  հ ի նգե ր ո ր դ , վե ց ե ր ո ր դ  

և  տասնե ր ո ր դ  պի ե ս նե ր ո ւ մ  նոտագր ո ւ թյ ո ւ նը  ամետր ի կ  է , բ ո լ ո ր  ձ այ նե ր ը   

գր վո ւ մ  ե ն  հ ստակ  ռ ի թմական  մե ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ , սակայ ն  առանց  տակտե ր ի  

բաժանման : Առաջ ի ն  տետր ի ց  վե ց ե ր ո ր դ  և  ե ր կ ր ո ր դ  տետր ի ց  հ ի նգե ր ո ր դ  

պի ե ս նե ր ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  թե մատի կ  կտո ր նե ր ի  ս կ ի զբ ն  ո ւ  ավարտը  

կատար ողի ն  հ ո ւ շ ե լ ո ւ  նպատակ ո վ  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  պո ւ նկտի ր  տակտի  գծ ե ր :  

Հ ստակ , անփոփոխ չ ափ կ ո մպո զիտո ր ը  գր ո ւ մ  է  առաջ ի ն  տետր ի ց  

հ ի նգե ր ո ր դ , տասնե ր ո ր դ  և  ե ր կ ր ո ր դ  տետրի ց ՝  ե ր կ ր ո ր դ  և  ե ր ր ո ր դ  

մանրանվագնե ր ո ւ մ , սակայ ն  նշ ված  չ ո ր ս  պիե ս նե ր ո ւ մ  է լ  մետր ի կ  շ ե շ տե ր ի  

ճ ի շ տ հաճ ախականո ւ թյ ո ւ նը  խախտվո ւ մ  է  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  

կազմավո ր ման  տար բ ե ր  հ նար քնե ր ի  օ գտագո ր ծ ման  պատճ առ ով : Այ սպե ս , 

առաջ ի ն  տետրակ ի  հ ի նգե ր ո ր դ  պի ե ս ո ւ մ  տեղի  է  ո ւ նե նո ւ մ  ե ռամաս  չ ափի  

կ ոտր ո ւ մ  ե ր կ մաս ի , առաջ ի ն  տետր ի ց  տասնե ր ո ր դ  և  ե ր կ ր ո ր դ  տետրի ց  ե ր ր ո ր դ  

պի ե ս նե ր ո ւ մ  օ գտագո ր ծ ված  է  մե ղե դո ւ  հ ո ր ի զո նական  շ ե ղո ւ մ  տակտի  գծ ի  
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համե մատ: Շար քի  բ ո լ ո ր  մ յ ո ւ ս  պի ե ս նե ր ի ն  բ նո ր ո շ  է  չ ափե ր ի  պար բ ե րական  

և  հաճ ախակի  շ ե ղո ւ մ : 

Շար քը  կ ո չ ված  է  պատանի  ո ւ  ե ր իտասար դ  ե րաժի շ տնե ր ի ն  հաղո ր դակ ի ց  

դար ձ նե լ ո ւ  20-ր դ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ի  կ ո մպո զի ց ի ո ն  գր ե լ աո ճ ի  տար բ ե ր  

մե թո դնե ր ի ն , ե րաժ շ տական  լ ե զվի  նո ր  օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն  ո ւ  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն : 

Շար քի  ե ր կ ո ւ  տետր ե ր ն  է լ  գե ղարվե ստական  տե սանկ յ ո ւ նի ց  օ ր ի գի նալ  

և  մանկավար ժական  գո ր ծ ո ւ նե ո ւ թյ ան  համար  արժե քավո ր  ն յ ո ւ թ ե ն  և  

տար բ ե ր  աստի ճ անի  պատրաստված ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ց ո ղ  դաշ նակահար նե ր ը  

կար ո ղ  ե ն  այ ստե ղ  գտնե լ  ի ր ե նց  համար  հարազատ  ո ւ  հ ետաքրքի ր  

ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ ն : Գնահատե լ ո վ  շ ար քը  ո րպե ս  հայ կական  խոր հ ր դայ ի ն  

շ ր ջ անի  մանկավարժական  գրականո ւ թյ ո ւ ն ՝  պետք  է  նշ ե լ , ո ր  այ ն  արժանի  է  

մանկավար ժնե ր ի  և  կատար ո ղնե ր ի  ո ւ շ ադր ո ւ թյ անը : Անկախ նրանի ց , ո ր  

գո ր ծ ը  գր վե լ  է  ստե ղծագո ր ծական  վաղ  շ ր ջ անո ւ մ , կ ո մպոզիտո ր ի  

ձ ե ռ քբ ե ր ո ւ մնե ր ը  լ ո ւ ր ջ  ե ն  և  արգասավո ր : 

2.3. Լևոն Չաու շ յ ան․ «Յոթ պրել յ ու դ դաշնամու րի  համար» 

Կո մպո զիտո ր նե ր ի ց  մե կ ն , ո ւ մ  ե րաժ շ տաէ սթետի կական  կայ աց ո ւ մը  

համը նկավ  20-ր դ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ո ւ մ  (հատկապե ս  1960-1980թթ․) տեղի  

ո ւ նե ց ո ղ  շ ր ջ ադար ձ այ ի ն  փո ւ լ ի  հ ետ94, Լ ևո ն  Չաո ւ շ յ անն  է ։  Նա ի ր  

ս ե ր նդակ ի ց նե ր ի ց  շ ատ կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  պե ս  նո ւ յ նպե ս  փնտր ո ւ մ  է ր  ի ր  

յ ո ւ ր օ ր ի նակ  ե րաժ շ տական  ո ճ ը , ս եփական  լ ե զվատած ո ղո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  

ո ւ ղի ն ։  Ու ղի , ո ր ն  անց նե լ ո ւ  համար  պետք  է ր  վե րաի մաստավո ր ե լ  և  

ս ի նթե զե լ  դասականն  ո ւ  նո րագո ւ յ նը ։  Աս ված ի  վառ  օ ր ի նակ նե ր ի ց  մե կ ը  

«Յոթ պր ե լ յ ո ւ դը  դաշ նամո ւ ր ի  համար »:  

Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  գր վե լ  է   1973 թվականին  և  կ ո մպո զիտո ր ի ՝  

պր ե լ յ ո ւ դ  ժանր ո ւ մ  ստե ղծագո ր ծ ե լ ո ւ  առաջ ի ն  փո ր ձ ն  է  ե ղե լ ։  Ի  ս կ զբանե  Լ  

․Չաո ւ շ յ անը  «Յոթ պր ե լ յ ո ւ դը » գր ե լ  է  ո չ  ո րպե ս  շ ար ք , առանձ ի ն  

պի ե ս նե ր ը ՝  պրե լ յ ո ւ դնե ր ն , ստե ղծ վե լ  ե ն  ի մպո ւ լ ս ի վ ։  Հ ե ղի նակ ի  համար  

առաջ նահ ե ր թո ւ թյ ո ւ ն  է ր  այ դ  պահի ն  արտահայ տե լ  ի նքնաբ ո ւ խ ծ նվո ղ  

ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը , միայ ն  ավե լ ի  ո ւ շ ՝  հ րատարակ ո ւ թյ ան  պատրաստե լ ի ս  Լ ․ 

Չաո ւ շ յ անը  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ը  միավո ր վե լ  է  և  հանձ նե լ  տպարան  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քի  տե ս քո վ ։   

Պլ յ ո ւ դնե ր ը  գր ե լ ի ս  Լ ․ Չաո ւ շ յ անն  արդե ն  խո շ ո ր  կտավի  մի  շ ար ք  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ե ղի նակ  է ր , ի նչ պե ս  ս ի մֆո նիան  «Անհայ տ 

զի նվո ր ի ն» (1984), ե ր կ ո ւ  կ ո նց ե րտնե ր ը  դաշ նամո ւ ր ի  և  նվագախմբ ի  համար  
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(1964, 1977), կ ո նց ե րտնե ր ը  ջ ո ւ թակ ի  և  նվագախմբ ի  (1971), ֆլ ե յ տայ ի  և  

նվագախմբ ի  համար  (1978)։   

Դա այ ն  շ ր ջ անն  է ր , ե ր բ  կ ո մպոզիտո ր ը  ս ո վո ր ո ւ մ  է ր  Եր ևանի  

Կո միտաս ի  անվան  պետական  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի  ասպի րանտո ւ րայ ի  

ավարտական  կ ո ւ ր ս ո ւ մ ` կ ո մպո զի ց իայ ի  բաժնո ւ մ  Էդվար դ  Մի ր զո յ անի  

դասարանո ւ մ : Դաշ նամո ւ րայ ի ն  ֆակ ո ւ լ տետը  նա ավարտե լ  է ր  1970 

թվականի ն ՝  ո ւ սանե լ ո վ  Գե ո ր գի  Սարաջ ևի  դասարանո ւ մ 95:  

Լ . Չաո ւ շ յ անի  «Յոթ պր ե լ յ ո ւ դ  դաշ նամո ւ ր ի  համար » շ ար քը  

կ ո մպո զիտո ր ի  հանրահայ տ ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  է : Այ ն  կատար ո ւ մ  

ե ն  ի նչ պե ս  ե րաժ շ տական  դպր ո ց նե ր ի  և  ո ւ ս ո ւ մնարաննե ր ի  սանե ր ը , այ նպե ս  

է լ  հ ե ղի նակավո ր  ե րաժի շ տնե ր ը : Շար քը  լ ո ւ յ ս  է  տե ս ե լ  Եր ևանո ւ մ  (1977) և  

Մո ս կ վայ ո ւ մ  (1979):  

Պր ե լ յ ո ւ դնե ր ը  դաշ նամո ւ րայ ի ն  (պիանի ստի կ ) ե ն 96։  Կո մպո զիտո ր ը  

դրանք  գր ե լ  է ` հաշ վի  առնե լ ո վ  դաշ նամո ւ ր ի  տեխնի կան  և  ձ այ նայ ի ն  

հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : Ավե լ ի ն , ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  կատարե լ ի ս  Լ . 

Չաո ւ շ յ անը  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է  ը նձ ե ռ ո ւ մ  կատար ո ղի ն  նե ր կայ անալ  և ' 

ո րպե ս  քնար ե ր գո ւ , և ' ո րպե ս  վի րտո ւ ո զ , փայ լ ո ւ ն  դաշ նակահար : Առ հասարակ  

Լ ․ Չաո ւ շ յ անի  արվե ստին  բ նո ր ո շ  ե ն  «կ ո նց ե րտայ նո ւ թյ ո ւ նը , բար ձ ր  

ձ այ նե րանգը , փայ լ ը  և  ո գե շ ն չ ված ո ւ թյ ո ւ նը »97։  

Այ դ  հատկանի շ նե ր ը , բ նական  է , պայ մանավո ր ված  ե ն  Լ . Չաո ւ շ յ անի ՝  

նաև  դաշ նակահար  լ ի նե լ ո վ ։  Նրա կար ծ ի քո վ ՝  ցանկալ ի  է , ո ր  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պր ոֆե ս ի ո նալ  կ ո մպո զիտո ր  տի րապետի  դաշ նամո ւ ր ի ն : 

Բնական  է , ո ր  կ ո մպոզիտո ր ի  ե ր կացանկ ո ւ մ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  մե ծ  տեղ  ե ն  զբաղե ց նո ւ մ :  

Թե և  շ ար քն  ամբ ո ղջ ական  է  և  միավո ր ված  է  ը նդհանո ւ ր  

տրամաբանո ւ թյ ամբ , սակայ ն  պի ե ս նե ր ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ը  կ ո մպո զիտո ր ի  

աշ խար հայ աց քի  մի  արտաց ո լ ո ւ մն  է : Մանրանվագնե ր ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ն  

անհատական  է  և  կ ե րպարայ ի ն  մի  ո լ ո րտ է  արտահայ տո ւ մ 98: Պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ն  

բ նո ր ո շ  է  նե ր քի ն  զսպված ո ւ թյ ո ւ նը , ի նչ ը  վարպետո ր ե ն  համատե ղվո ւ մ  է  

զգաց մո ւ նքնե ր ի  խո ր ո ւ թյ ան , նե ր քի ն  լ ար ված ո ւ թյ ան  հ ետ: Լ ․ Չաո ւ շ յ անն  

օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  կ ո մպո զի ց ի ո ն  այ նպի ս ի  հ նար քնե ր , ի նչ պի ս ի ք  ե ն  
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պո լ ի հար մո նիան , պո լ իտոնայ նո ւ թյ ո ւ նը , օ ստի նատ - բաս ը  և  օ ստի նատ - 

ֆի գո ւ րաց իանե ր ը : Բաց ի  այ դ ` ե րաժ շ տո ւ թյ անը  լ րաց ո ւ ց ի չ   դի նամի զմ  ե ն  

հաղո ր դո ւ մ  կ վարտա - կ վի նտայ ի ն  ի նտե ր վալ նե ր ի  փոխհարաբե -

ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ` գծայ ի ն  հ ո ր ի զո նական  պլ անո վ :  

Մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ո ւ մ  Լ . Չաո ւ շ յ անը  չ ի  հ ե ռանո ւ մ  

դասական  ո ր ո շ  ավանդո ւ յ թնե ր ի ց : Ձևի  ամբ ո ղջ ականո ւ թյ ո ւ նը  և  թե մատիկ  

ն յ ո ւ թի  զար գաց ման  ո ճ ը  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  տալ ի ս  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  

պր ե լ յ ո ւ դ  մե կ նաբանե լ  ո րպե ս  ե ռամաս  կ ո մպո զի ց իա:     

Պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ն  բ նո ր ո շ  ռ ի թմական  հ ստակ  պատկ ե ր ը  և  մոտո րայ ի ն  

բ նո ւ յ թը  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ անը  տալ ի ս  ե ն  մե ծ  գրավչ ո ւ թյ ո ւ ն : Շար քի  

դի նամի կ  համար նե ր ո ւ մ  (1,3,5,7), ո րտե ղ  կ ո մպո զիտո ր ը  կար ևո ր ո ւ մ  է  

գո ր ծ ի քի  կատար ո ղական  տեխնի կայ ի  դր ս ևո ր ո ւ մը , պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ն  բ նո ր ո շ  

ազգայ ի ն  կ ո լ ո ր իտը  շ ատ ցայ տո ւ ն  չ ի  դր ս ևո ր վո ւ մ , ի ս կ  դանդաղ  մաս ե ր ո ւ մ  

(2,4,6), հակառակ ը , բացահայ տվո ւ մ  է  կ ո մպո զիտո ր ի  քնարական  շ նո ր հ ը ։  

Այ ստե ղ  վառ  կ ե րպով  դր ս ևո ր վո ւ մ  է  նրա ազգայ ի ն  մտած ողո ւ թյ ո ւ նը :  

Ռիթմի կ  գե րակ շ ռ ո ղ  ֆի գո ւ րաց իան  տր ի ո լ ի  կամ  տակտի  ե ռամաս  

բաժանո ւ մն  է , ո ր ն  առ կա է  յ ո թ պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի ց  հ ի նգո ւ մ : Դա հատկապե ս  

ցայ տո ւ ն  է  ե ր ևո ւ մ  առաջ ի ն  ո ւ  վե ր ջ ի ն  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ո ւ մ , ո ր ո նք  ո չ  միայ ն  

ռ ի թմի կ , այ լ և  ի նտո նաց ի ո ն  տե սակ ետի ց  շ ատ նման  ե ն  և  ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  մի  

տե սակ  կամար ` շ ր ջ անակե լ ո վ  ամբ ո ղջ  շ ար քը : Ի  դեպ, դրանց ո ւ մ  (1,7 

պր ե լ յ ո ւ դնե ր ) լ ս ե լ ի  ե ն  խաչ ատր յ անական  տո կատայ նո ւ թյ ան  

ի նտո նաց իանե ր ը :   

Շար քի  առաջին պրել յ ու դու մ (Allegro energico) ամփոփվո ւ մ  ե ն  ց ի կ լ ի ն  

բ նո ր ո շ  գր ե թե  բ ո լ ո ր  գծ ե ր ը ` մաս նավո րապե ս  պր ե լ յ ո ւ դի  հ ի մնական  

թե մայ ո ւ մ  առ կա հ նչ յ ո ւ նաշ ար ի  տասնե ր կ ո ւ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  ո չ  հաջ ո ր դական  

կ ր կ նո ւ մը :  

Այ ս  տենդե նց ը  նկատե լ ի  է  նաև  մ յ ո ւ ս  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի  մե լ ո դի կ  

հարթո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  առ կայ ո ւ թյ ան  դեպքո ւ մ 99: Ինչ պե ս  առաջ ի ն , այ նպե ս  է լ  

մ յ ո ւ ս  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  վարպետո ր ե ն  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  

շ ե շ տադր ո ւ թյ ան  խաղը , ո ր ի  շ նո ր հ ի վ  պատկ ե ր ը  դառ նո ւ մ  է  փոփոխական  և  

գրավի չ : Հ ատկապես  դա ցայ տո ւ ն  ե ր ևո ւ մ  է  պր ե լ յ ո ւ դի  մի ջ ի ն  մաս ո ւ մ  

(տակտե ր  17-25):  

                                                           
99

 Պր ե լ յ ո ւ դ  №3 (1-6) տակտե ր , № 4 (1-10), № 5 (1-6): 
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Լ ․ Չաո ւ շ յ անի  դասական  մտած ե լ ակ ե րպն  այ ս  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ  

արտահայ տվո ւ մ  է  դո  մաժո ր ի  և  լ յ ա մի նո ր ի  օ գտագո ր ծ ման  և  դրանց  

հակադրման  մե ջ : Որպե ս  հաստատո ւ ն  ե զրափակ ո ւ մ ` կ ո մպոզիտո ր ը  

պր ե լ յ ո ւ դն  ավարտո ւ մ  է  մի մ յ անց  հակադի ր  տե ր ց իայ ի ն  շ աժո ւ մո վ  

վի րտո ւ ո զ  պասաժով : Իս կ  ավե լ ի  մե ծ  դի նամի կ  լ ար ված ո ւ թյ ան  հաս նե լ ո ւ  

համար  կ ո մպո զիտո ր ը  ե զրափակ ո ւ մ  է  պր ե լ յ ո ւ դը  ս եպտիմայ ի ն  

հարաբ ե րակ ց ո ւ թյ ամբ  անկայ ո ւ ն , դի ս ո նանս  ակ ո ր դո վ , ո ր ն , ի  դեպ, 

նե ր կայ աց ված  է  նաև  պրե լ յ ո ւ դի  նախաբանո ւ մ  (տակտ 1): Ինչ պե ս  հայ տնի  է , 

հ ե նց  ս եպտիման  կազմո ղ  շ ղթայ ված  ե ր կ ո ւ  տետրախո ր դնե ր ը  հայ  

ժո ղո վր դական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  հ ի մքն  ե ն ։   

Նման  դեպքե ր ո ւ մ  կատար ո ղի ն  խոր հ ո ւ ր դ  չ ի  տրվո ւ մ  ը նդգծ ե լ  

ս եպտի մայ ի  վե ր ևի  ձ այ նը , ի նչ պե ս  ը նդո ւ նված  է  դասական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  

մե ջ : Եր կ ո ւ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ը  պետք   է  հ նչ ե ն  հավասարազո ր ` ը նդգծ ե լ ո ւ  համար  

հար մո նի կ  լ ար ված ո ւ թյ ո ւ նը ։  Նման  օ ր ի նակ նե ր  կար ե լ ի  է  տե ս նե լ  Ա. 

Բաբաջ ան յ անի  «Վե ց  պատկե ր » շ ար քի ց  «Տո կատո ւ մ» և  «Խո րալ ո ւ մ», Գագի կ  

Հ ո վո ւ նց ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  կ ո նց ե րտո ւ մ :  

Երկրորդ պրել յ ու դը  /Adagio cantabile/ հանդարտ շ ար ժո ւ մո վ  և  ազգայ ի ն  

վառ  ո ր ո շ ակ ի ո ւ թյ ամբ  հակադր վո ւ մ  է  առաջ ի ն  պրե լ յ ո ւ դի ն : Ազգայ ի ն  

մե լ ո ս ն  ի ր  արտահայ տչ ական  մի ջ ո ց նե ր ո վ  այ ստե ղ  ց ց ո ւ ն  է  նե ր կայ աց վո ւ մ : 

Մանրանվագը  ազգայ ի ն  մե լ ո ս ի  գո ր ծ ի քավո ր ման  վառ  օ ր ի նակ  է , 

ժո ղո վր դական  ե ր գե ր ի  ո գո վ  գր ված  գո ր ծ ի քայ ի ն  ի մպր ո վի զաց իա: 

Թե մատիզմը  զար գանո ւ մ  է  անկաշ կանդ , մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  նե ր քո ւ ստ 

պր ե լ յ ո ւ դը  զո ւ սպ է  և  կամայ ի ն : Այ ն  գրավո ւ մ  է  յ ո ւ ր օ ր ի նակ  

մե ղե դայ նո ւ թյ ամբ  և  հ ո ւ զի չ  անմի ջ ականո ւ թյ ամբ :   

Գլ խավո ր  թե ման  նե ր կայ աց նե լ ի ս  կ ո մպո զիտո ր ն  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  

ժո ղո վր դական  ե ր գե ր ի ն  բ նո ր ո շ  ռ ի թմական  խառ ը  պատկե ր  և  մե լ ի զմատի կ  

ֆի գո ւ րաց իանե ր : 

Ու շ ադր ո ւ թյ ո ւ ն  է  գրավո ւ մ  ե րաժշ տական  ն յ ո ւ թի ` մոտի վնե ր ի ց  

կազմված  լ ի նե լ ո ւ  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ նը , ո ր ը  շ ատ է  տար բ ե ր վո ւ մ  

մի նչ դասական  և  դասական  շ ր ջ աննե ր ի  մոտիվայ նո ւ թյ ո ւ նի ց : Եթե  նշ ված  

շ ր ջ աննե ր ո ւ մ  ե րաժ շ տական  կ ե րպար ը  ստե ղծ վո ւ մ  է ր  մոտիվնե ր ի  
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միաձ ո ւ լ ո ւ մի ց , ի ս կ  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  կատարվո ւ մ  է ր  դրանց  

զար գաց ո ւ մի ց , ո ր ի  արդ յ ո ւ նքո ւ մ  ստե ղծ վո ւ մ  է ր  թե մա, ապա այ ստե ղ  

տե ս նո ւ մ  ե նք  հակառակ  գո ր ծ ը նթաց . թե ման  աս ե ս  «կ ծ կ վո ւ մ  է »` դառ նալ ո վ  

մոտի վ , ո ր ը , փոխար ի նե լ ո վ  թեմայ ի ն , ի ր  վրա է  վե ր ց նո ւ մ  թեմայ ի  

ֆո ւ նկ ց իանե ր ը : Ար դ յ ո ւ նքո ւ մ  ծ նվո ւ մ  է  «մոտիվայ ի ն  անկախո ւ թյ ո ւ ն», 

ո ր ը  ստե ղծ ո ւ մ  է  ստե ղծագո ր ծ ե լ ո ւ  նո ր  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր :  

Ինչ  վե րաբ ե ր ո ւ մ  է  նվագակ ց ո ւ թյ անը , ապա այ ն  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  

օ ստի նատ-բաս ի  հ ի ման  վրա, ո ր ի  հ ի մքը  ռ ե  նոտան  է . վե ր ջ ի նս  ի ր  հ ե րթի ն , 

այ լ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  հ ետ կազմե լ ո վ  ի նտե ր վալ նե ր , կ ր ո ւ մ  է  ո ր ո շ ակ ի  

թե մատիկ  ծանրաբ ե ռ նված ո ւ թյ ո ւ ն : Պի ե ս ի  ս կ զբ ո ւ մ  դա այ դքան  ցայ տո ւ ն  չ ի  

զգաց վո ւ մ , սակայ ն  մշ ակ ման  բաժնո ւ մ  ի նտե ր վալ նե ր ը  թե մայ ի  նկատմամբ  

ձ ե ռ ք  ե ն  բ ե ր ո ւ մ  դի ս ո նանս  ե րանգ ։  Այ դ  ամե նը  մանրանվագի  մի ջ ի ն  

բաժնո ւ մ  ստե ղծ ո ւ մ  է  դրամատի կ  մթնո լ ո րտ: Թե մայ ի  պլ աստի կ  ը նթաց քն  է լ  

ի ր  հ ե րթի ն  է  փոխվո ւ մ ` վե րած վե լ ո վ  ի նտե ր վալ այ ի ն  լ այ ն  թռ ի չ քնե ր ի : 

Ավարտվո ւ մ  է  պրե լ յ ո ւ դը  հար ցականո վ , ո ր ը  պետք  է  ի ր  պատախանը  և  

տրամաբանական  շ ար ո ւ նակ ո ւ թյ ո ւ նը  գտնի  հաջ ո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դո ւ մ :  

Երրորդ պրել յ ու դը  (Allegro scherzoso) ո ւ րախ, կ ե նսալ ի ց , լ ավատեսական  

տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն  արտաց ո լ ո ղ   պատկե ր  է : Նշ ե լ ո վ  տեմպը ` կ ո մպո զիտո ր ը  

հ ո ւ շ ո ւ մ  է  դաշ նակահար ի ն , ո ր  այ ն  պետք  է  կատար ե լ ` ստե ղծ ե լ ո վ  

գր ոտե ս կայ ի ն , վառ  կ ե րպար նե ր : 

 Մի գո ւ ց ե  կ ո մպոզիտո ր ը  պատահական  չ է  շ ար քի  հ ե նց  ե ր ր ո ր դ  

պր ե լ յ ո ւ դը  գր ո ւ մ  ս կ ե ր ց ո յ ի  ո ճ ո վ : Այ դպե ս  նա ասե ս  տո ւ ր ք  է  տալ ի ս  

դասական  ավանդո ւ յ թնե ր ի ն , ո ր ի  կանո ննե ր ի  համաձ այ ն  ս կ ե ր ց ո ն  է  

ս ո նատայ ի ն  ս ի մֆո նի կ  ց ի կ լ ի  ե ր ր ո ր դ  մաս ը : Ինչ պե ս  և  նախո րդ  

պր ե լ յ ո ւ դնե ր ո ւ մ , այ ստե ղ  է լ  առկա ե ն  օ ստի նատ-բաս  և  օ ստի նատ-

ֆի գո ւ րաց իանե ր , ո ր ո նք , պար բ ե րաբար  ի րար  փոխար ինե լ ո վ , պրե լ յ ո ւ դը  

պայ մանականո ր ե ն  բաժանո ւ մ  ե ն  հ ի նգ  ալ ի քնե ր ի ` փոքր  վե ր ջ աբանո վ : Պի ե ս ի  

մի ջ ի ն  մաս ո ւ մ , ե ր բ  օ ստի նատ-ֆի գո ւ րաց իանե ր ի  ո ւ ղե կ ց ո ւ թյ ամբ  ե ր կ ր ո ր դ  

անգամ  է  ց ո ւ ցադր վո ւ մ  թե ման , տեղի  ե ն  ո ւ նե նո ւ մ  տոնայ նական  և  

տեմբ րայ ի ն  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր , ո ր ո նք  նպաստո ւ մ  ե ն  թե մատիկ  ն յ ո ւ թի  

զար գացմանը  և  տանո ւ մ  դեպի  գագաթնակ ետ: Պր ե լ յ ո ւ դն  ավարտվո ւ մ  է  

կ ե նսահաստատ բ նո ւ յ թի  լ այ ն  թռ ի չ քնե ր ո վ  և  բ ե ր ո ւ մ  հաղթական  ավարտի : 

Պր ե լ յ ո ւ դի ն  հատո ւ կ  դի նամի զմ  ե ն  հաղո ր դո ւ մ  շ ռայ լ ո ր ե ն  օ գտագո ր ծ ված  
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խր ո մատի կ  քայ լ ե ր ը : Օգտագո ր ծ ված  հ նար քնե ր ը  և  ֆակտո ւ րայ ի ն  

շ արադրանքը  հ ի շ ե ց նո ւ մ  ե ն  Կ. Չե ռ նի ի , Ս. Պր ո կ ո ֆևի , Ա. Խաչ ատր յ անի  

տո կատնե ր ը : Ըստ է ո ւ թյ ան  պիե ս ը  ս կ ե ր ց ո զայ ի ն  ո ճ ո վ  գր ված  տո կատ է : 

Շար քի  չ որրորդ պիեսը  (Largo) ո ւ նկ նդր ի ն  տեղափոխո ւ մ  է  այ լ  աշ խար հ : 

Հ անդարտ շ ար ժման  մե ջ  կ ո մպո զիտո ր ը  մտո ր ո ւ մ  է  լ ի նե լ ի ո ւ թյ ան  հար ց ի  

մաս ի ն :  

Անգամ  նոտանե ր ի ն  անզե ն  աչ քո վ  նայ ե լ ի ս  ե ր ևո ւ մ  է , ո ր  պի ե ս ի  

թե մատիկ  ն յ ո ւ թը  բազմաշ ե րտ է : Առաջ ի ն  թե մատի կ  ն յ ո ւ թը  շ արադր վո ւ մ  է  

ծանրակ շ ի ռ  ակո ր դնե ր ո վ , կ ետագծայ ի ն  ռ իթմո վ , ի ս կ  ե ր կ ր ո ր դը , 

հակադրվե լ ո վ  առաջ ի նի ն , նե ր կայ աց ված  է  ո րպե ս  աջ  ձ ե ռ քո ւ մ  վար ը նթաց , 

ի ս կ  ձ ախո ւ մ  վե ր ը նթաց  շ ար ժո ւ մ ` ռ իթմի կ  տար բ ե ր  ֆի գո ւ րաց իանե ր ո վ : 

 Այ դ  շ ար ժո ւ մն  ավարտվո ւ մ  է  դի ս ո նանս  ակ ո ր դայ ի ն  գո յ աց ո ւ մո վ , 

ո ր ի ց  հ ետո  հ նչ ո ւ մ  է  անո ր ո շ ` ֆե ր մատայ ո վ  ե ր կարաց ված  քառ ո ր դ  պաո ւ զա։  

Այ ն  հար ցական  նշ անի  դե ր  է  ստանձ նո ւ մ : Պատասխանը  հ ետևո ւ մ  է  

ալ տե րաց ված ` ս ե կ վե նց ի ո ն  շ արադր մամբ  նո ր  մոտի վի  տե ս քո վ : Այ նո ւ հ ետև  

հ նչ ո ւ մ  է  պի ե ս ի  ե ր կ ր ո ր դ  թե մատի կ  ն յ ո ւ թի  զար գացած , ավե լ ի  ծավալ ո ւ ն  

տար բ ե րակ ը , ո ր ը  տանո ւ մ  է  դեպի  պիե ս ի  կ ո ւ լ մի նաց իա: Վե ր ջ ի ն  թե մտաի կ  

ն յ ո ւ թը  պրե լ յ ո ւ դո ւ մ  տեղ  գտած  բ ո լ ո ր  մոտի վնե ր ի  ս ի նթե զն  է , ո ր ո ւ մ  

կ ր կ ի ն  գե րակ շ ռ ո ւ մ  ե ն  կ ետագծայ ի ն  ռ ի թմը  և  դի ս ո նանս  ակ ո ր դնե ր ը : 

Ավարտվո ւ մ  է  պի ե ս ը  մի նչ  այ դ  է լ  օ գտագո ր ծ ված  նո նակ ո ր դնե ր ի  

հաջ ո ր դականո ւ թյ ամբ ` ստեղծ ե լ ո վ  անո ր ո շ ո ւ թյ ան  մթնո լ ո րտ:  
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Շար քի  հ ի նգե ր ո ր դ  մանրանվագը ` (Presto marcato)-ն , ի մպր ո վի զաց ի ո ն  և  

ի մպո ւ լ ս ի վ  բ նո ւ յ թի  պի ե ս  է : 

 

Այ ստե ղ  կ ո մպո զիտո ր ն , ի նչ պե ս  և  նախո ր դ  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ո ւ մ , 

պահպանո ւ մ  է  ե ռամաս նայ ի ն  ս կ զբ ո ւ նքը : Մի ջ ի ն  մաս ո ւ մ  Լ ․ Չաո ւ շ յ անն  

օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  ս ե կ վե նց ի ո ն  և  խեց գետնաքայ լ  շ ար ժո ւ մ ` պահպանե լ ո վ  և  

ավե լ ի  ը նդգծ ե լ ո վ  հ ի մնական  թե մայ ո ւ մ  հ նչ ո ղ  կ վարտայ ի ն  քայ լ ե ր ը : Այ ս  

մաս ո ւ մ  հ ե ղի նակ ը  հաս նո ւ մ  է  դի նամի կ  լ ար ված ո ւ թյ ան , ո ր ը  կ ո ր ց նո ւ մ  է  

ի ր  ո ւ ժգնո ւ թյ ո ւ նը  ե զրափակի չ  մաս ո ւ մ ` հաստատվե լ ո վ  դո  

տոնայ նո ւ թյ ո ւ նո ւ մ :  

Վեցերորդ պրել յ ու դը  (Largo) քնարական  մե ղմ  և  անկ ե ղծ  

զգաց մո ւ նքնե ր  պատկ ե ր ո ղ  պի ե ս  է , ո ր ը  նո ւ յ նպե ս  ո ւ նի  ե ռ մասանի  

կառ ո ւ ց ված ք : Առաջ ի ն  մաս ը  զո ւ սպ, ս ի նկ ոպայ ի ն  ռ իթմի  վրա հ ի մնված  

խո րալ այ ի ն  տիպի  ակ ո ր դայ ի ն  շ արադրանք  է , ո ր ի ն  հաջ ո ր դո ւ մ  է  

խր ո մատի զացված , ե ր գայ ի ն  ե ր կ ր ո ր դ  ե րաժ շ տական  ն յ ո ւ թը :  

Այ ստե ղ  կար ե լ ի  է  ս ե րտ կապ տես նե լ  հայ կական  ժո ղո վր դական  

ե ր գե ր ի , մաս նավո րապե ս  սազե ր գայ ի ն  ե րաժշ տո ւ թյ ան  հ ետ, ո ր ը  

բացահայ տվո ւ մ  է  ի նչ պե ս  մե լ ի զմատիկայ ի , այ նպե ս  է լ  բ նո ր ո շ  

դաձ ված քնե ր ի  օ գտագո ր ծ ման  շ նո ր հ ի վ : Դի նամի կ  լ ար ված ո ւ թյ ո ւ նը  

թո ւ լ անո ւ մ  է ,  և  ռ եպր ի զո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  է  պի ե ս ի  առաջ ի ն  թե ման ՝  (pp), 

տարած ե լ ո վ  հանգստո ւ թյ ո ւ ն  և  հավասարակ շ ռ ո ւ թյ ո ւ ն : 

Շար քն  ավարտվո ւ մ  է  կ ե նասախինդ , հաղթական  պր ե լ յ ո ւ դո վ : Այ ստեղ  

տի ր ո ւ մ  է  պարայ ի ն  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ն  ստե ղծ ո ւ մ  է  տր ի ո լ այ ի ն  

ռ ի թմական  պատկե ր ը : 
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 Անկաս կած  պի ե ս ի  մե ղե դայ նո ւ թյ ո ւ նը  հ ի մնված  է  հայ կական  

ժո ղո վր դական  ե ր գե ր ի  մոտի վնե ր ի  վրա: Պր ե լ յ ո ւ դի  մոտո րայ ի ն  բ նո ւ յ թը , 

անը նդմե ջ  շ ար ժո ւ մը  թո ւ յ լ  ե ն  տալ ի ս  այ ն  բ նո ր ո շ ե լ ո ւ  ո րպե ս  տո կատայ ի ն  

բ նո ւ յ թի  պիե ս : Կո մպո զիտո ը , ի նչ պե ս  և  նախոր դ  պիե ս նե ր ո ւ մ , այ ստեղ  

առաջ նո ր դվո ւ մ  է  դրամատի զմի  աստի ճ անական  աճ ի  ս կ զբ ո ւ նքո վ , ո ր ի  

հ ի մքո ւ մ  օ ստի նատայ ի ն  բաս ի , ս ի նկ ոպաց ված  լ ար ված  ակ ո ր դնե ր ի  

օ գտագո ր ծ ո ւ մն  է : Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  գագաթնակ ետո ւ մ  Լ . Չաո ւ շ յ անը  

ե րաժ շ տական  ն յ ո ւ թը  հաս ց նո ւ մ  է  առավե լ ագո ւ յ ն  դի նամի կ  բար ձ ո ւ նքի ` 

ե րաժ շ տական  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  ալ ի քի  վե ր ջ ո ւ մ  օ գտագո ր ծ ե լ ո վ  

ս եպտի մայ ի ն  միաց ո ւ թյ ո ւ ննե ր : Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նն  ավարտվո ւ մ  է  

լ ավատեսական , կ ե նսահաստատ տրամադր ո ւ թյ ամբ ` ի ր  մե ջ  ամփոփե լ ո վ , 

հանրագո ւ մար ի  բ ե ր ե լ ո վ  ո ղջ  շ ար քի  տրամաբանո ւ թյ ո ւ նը : 

Լ ․ Չաո ւ շ յ անի  պր ե լ յ ո ւ դնե ր ը  դաշ նակահար ի ց  պահանջ ո ւ մ  ե ն  

կատար ողական  ճ կ ո ւ նո ւ թյ ո ւ ն , զգայ ական  մի  վի ճ ակ ի ց  մ յ ո ւ ս ի ն  կտր ո ւ կ  

անց նե լ ո ւ  հ մտո ւ թյ ո ւ ն , քանի  ո ր  շ ար քո ւ մ  հաճ ախ ե ն  հանդիպո ւ մ  

մետրառ իթմի կ  և  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ֆակտո ւ րայ ի  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : 

Նե ր քի ն  հ ո գե բանական  լ ար ված ո ւ թյ անը  հասնե լ ո ւ  համար , ո ր ն  ստեղծ ո ւ մ  է  

է քսպր ե ս ի ո նի ստական  դի նամի կան , կատար ողի ց  պահանջ վո ւ մ  է  

տո կատայ նո ւ թյ ո ւ նը  պո ետի կ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն  հակադր ե լ ո ւ  

ո ւ նակ ո ւ թյ ո ւ ն :   

Անշ ո ւ շ տ, «Պր ե լ յ ո ւ դնե ր  դաշ նամո ւ ր ի  համար » շ ար քը  ո չ  միայ ն  Լ ․ 

Չաո ւ շ յ անի , այ լ և  1970-ականնե ր ի  ս կ զբ ո ւ մ  գր ված  հայ  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  

լ ավագո ւ յ ն  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի ց  է :  

 

2.4. Ռու բեն Սարգսյ անի  «Հայ կական գրաֆիկա» դաշ նամու րայ ին շարքը  

Վառ  անհատականո ւ թյ ո ւ ն , ո վ  պահպանե լ  և  հաստատե լ  է  ի ր  

ստե ղծագո ր ծական  մոտե ց ո ւ մնե ր ն  ո ւ  գե ղար վե ստական  

նախաս ի ր ո ւ թյ ո ւ նե ր ը , աշ խարհ ի ն  նայ ե լ  ս եփական  տե սանկ յ ո ւ նի ց : 

Կի րառ ե լ ո վ  1960-1970-ականնե ր ի  ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  ո ճ ական  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ՝  ո ւ նե ց ե լ  է  ս եփական  տե սանկ յ ո ւ նն  ո ւ  

գր ե լ աո ճ ը , արտահայ տվե լ  է  յ ո ւ ր ո վի ։  Խո ս քը  ի նքնատիպ և  տաղանդավո ր  

փո ր ձ արար , ե ր ջ անկահ ի շ ատակ  Ռո ւ բ ե ն  Սար գս յ անի  մաս ի ն  է , ո վ  ի ր  

արվե ստո ւ մ  մի շ տ ձ գտե լ  է  նե ր դաշ նակ ե լ  ժամանակակ ի ց ն  ո ւ  ավանդականը 100:  

Ստե ղծագո ր ծական  ո ւ ղի ն  կ ո մպո զիտո ր ն  ս կ ս ե լ  է  1970-ական  թվականնե ր ի  

ս կ զբ ի ն : 1972 թվականի ն  գր ված  Ռո ւ բ ե ն   Սար գս յ անի  առաջ ի ն  ի ս կ  
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ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը ՝  «Սի մֆո նի կ  կ ո նց ե րտը » նվագախմբ ի  համար , մե ծ  

ար ձ ագանք  է  գտե լ : Կո նց ե րտո ւ մ  նշ մար վե լ  ե ն  Ռ․ Սար գս յ անի  յ ո ւ ր օ ր ի նակ  

գր ե լ աո ճ ը , ե րաժշ տական  լ ե զվի  գո ւ նե ղո ւ թյ ո ւ նը : Կոմպո զիտո ր ը  

ստե ղծագո ր ծ ե լ  է   բազմաթի վ  ժանր ե ր ո ւ մ ՝  ռ ո ք -բալ ետի ց  մի նչ և  

ս ի մֆո նիանե ր  ո ւ  կ ո նց ե րտնե ր , նվագախմբայ ի ն , անսամբ լ այ ի ն , 

գո ր ծ ի քայ ի ն  բազմապի ս ի  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր :  

2007թ. գրած  «Այ ն , ի նչ  մնաց », «Տէ ր  Զո ր  վե րապրած ի  խո ստո վանանքը », «Ի  

շ ր ջ անս  յ ո ւ ր » և  «Պատարագ  ո ւ ր վականի  համար » ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

համար   արժանաց ե լ  է   Հ Հ  պետական  մր ցանակ ի : Եր ևանի  Կո միտաս ի  անվան  

կ ո նս ե ր վատոր իայ ի  պր ոֆե ս ո ր  Ռո ւ բ ե ն  Սար գս յ անը   Հ այ աստանի  

Կո մպո զիտո ր նե ր ի  մի ո ւ թյ ան  անդամ  է ր  1973թ.-ի ց , միաժամանակ  «Հ այ կական  

ե րաժ շ տական  համաժո ղո վի » հ ի մնադի ր  անդամն  է ր : 

Երաժ շ տո ւ թյ ո ւ նի ց  բաց ի  կ ո մպո զիտո ր ը  հ ետաքր քր վո ւ մ  է ր  

աստղագիտո ւ թյ ամբ : Տանը  աստղադիտակ  ո ւ նե ր , ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր ո ւ մ  է ր  

աստղե ր ը . ո ւ սանո ղնե ր ի ն  փո ր ձ ո ւ մ  է ր  բացատր ե լ  ո չ  միայ ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  

կառ ո ւ ց ված քն  ո ւ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը , այ լ  նաև  մետաֆի զի կան :   

Ռ. Սար գս յ անը  40 տար ի  ապրե լ  է  ի ր  ս ի ր ե լ ի  տիկ նո ջ ՝  ե րաժ շ տագետ, ԵՊԿ  

պր ոֆե ս ո ր , արվե ստագիտո ւ թյ ան  դո կտո ր  Իր ի նա Զո լ ոտո վայ ի  հ ետ միաս ի ն : 

«Ողջ  կ յ անքո ւ մ  մնաց  պատանո ւ  պես  մաքո ւ ր , և  դա մե ծ  օ ր ի նակ  է ր  բ ո լ ո ր ի ս  

համար ։  Նա մի շ տ ստե ղծագո ր ծ ո ւ մ  է ր : Մո մի  լ ո ւ յ ս ի  տակ , քաղցած , ե ր բ  

ց ո ւ րտ է ր , ե ր բ  փայ տ է ի նք  հավաքո ւ մ  վառ ե լ ո ւ  և  ջ ե ր մանալ ո ւ  համար , կապ 

չ ո ւ նի , նա մի շ տ ստե ղծագո ր ծ ո ւ մ  է ր , գր ո ւ մ  է ր  մի նչ և  վե ր ջ ի ն  օ ր ը »,- մե զ  

հ ետ ո ւ նե ցած  զր ո ւ յ ց ո ւ մ  նշ ո ւ մ  է  կ ո մպո զիտո ր ի  կ ի նը :  

Ռո ւ բ ե ն  Սար գս յ անի  վե ր ջ ի ն  գո ր ծ ը ՝  լ արայ ի ն  կ վարտետը , ո ր ը  

նվի ր ված  է  Էդվարդ  Մի ր զո յ անի  հ ի շ ատակ ի ն , կ ո չ վո ւ մ  է  «Հ ետգր ո ւ թյ ո ւ ն»: 

Կո մպո զիտո ր ն  աս ե ս  զգաց ե լ  է  մոտալ ո ւ տ մահ ը : Ռ․ Սար գս յ անը  անժամանակ  

մահացավ  2013 թվականի  ապր ի լ ի ն : Մտավո րականի , ազնի վ   ո ւ  պար կ ե շ տ 

քաղաքաց ո ւ  մահ ը  մե ծ  կ ո ր ո ւ ստ է ր  հայ կական  ե րաժ շ տական  մշ ակ ո ւ յ թի  

համար 101:  

 Ռ. Սար գս յ անի  արվե ստո ւ մ  ե րաժ շ տական  ո ւ ղղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  կար ե լ ի  

է  նկատե լ  նե ո կ լ աս ի ց ի ստական  և  է քսպր ե ս ի ո նի ստական  տենդե նց նե ր 102: 

Նե ո կ լ աս ի ց ի զմի  ո ճ ո վ  ե ն  գր ված  կ ո մպո զիտո ր ի  վո կալ  շ ար քե ր ը : 

                                                           
101

 Եր կան յ ան  Ե․, Ռո ւ բ ե ն  Սար գս յ անի  հ ի շ ատակ ի ն , «Առավոտ» օ րաթե ր թ, Եր ևան , 

04․09․2013։  http://www.aravot.am/2013/04/09/228700/ 
102

 - Я не выбирал какое-либо направление и затрудняюсь сказать, как его охарактеризовать. Но если 
пытаться уточнить, то есть некая связь с музыкальным неоклассицизмом и экспрессионизмом. В 
моём творчестве постоянно происходит как бы внутренняя коррекция двух этих фундаментальных 
направлений музыки XX века. Саркисян Р., «Присутствие духа – мощный стимул». Беседу вела 
обозреватель газеты «Голос Армении» Н. Гомцян. «Музыкальная академия», 2005, №1, с. 206. 
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Էքսպր ե ս ի ո նի ստական  ո ւ ղղված ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ց ո ղ  գո ր ծ ե ր ի ց  կար ե լ ի  է  

նշ ե լ  բաս ի  և  անսամբ լ ի  համար  «Մայ ակ ո վս կ ո ւ  ս ե ր ը » 

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը   (1976թ․): 

Ռ. Սար գս յ անի  բազմաժանր  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  գրավե լ  ո ւ  

գրավո ւ մ  ե ն  թե ՛  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի ն , թե ՛  կատար ո ղնե ր ի ն  ո ւ  

ե րաժ շ տագետնե ր ի ն 103:  

Դրա հ ետ մե կտե ղ  առ  այ ս օ ր  Ռ․ Սար գս յ անի  «Հ այ կական  գրաֆի կա» 

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քը  մանրամաս ն  չ ի  ո ւ ս ո ւ մնաս ի ր վե լ ՝  բացառ ո ւ թյ ամբ  

Ի . Զո լ ոտո վայ ի  անդրադար ձ ի 104։   

Բավական  ե ր կար  ժամանակ  շ ար քը  չ է ր  մտնո ւ մ  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  

հաճ ախ կատարվո ղ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ցանկ ի  մե ջ , սակայ ն , 

բար ե բախտաբար , վե ր ջ ի ն  տար ի նե ր ի ն  ժամանակակ ի ց  ե րաժշ տո ւ թյ ան  հանդեպ 

նկատվո ւ մ  է  հ ետաքր քր ո ւ թյ ան  զգալ ի  աճ : Դրա պատճ առնե ր ի ց  մե կ ը , թե ր ևս , 

Եր ևանի  Կո միտասի  անվան  պետական  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի  ո ւ ս ո ւ մնական  

ծ րագր ե ր ո ւ մ  արված  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  ե ն : Վե ր ջ ի ն  տար ի նե ր ի ն  

պարտադի ր  է  դար ձ ե լ  ժամանակակ ի ց  հ ե ղի նակ նե ր ի ՝  կ ո մպո զիտո րական  նո ր  

հ նար քնե ր ո վ  հագե ցած  գո ր ծ ե ր ի  կատար ո ւ մը , ի նչ ի  շ նո ր հ ի վ  Ռո ւ բ ե ն  

Սար գս յ անի  «Հ այ կական  գրաֆի կան» հաճ ախ կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  ե ր իտասարդ  

դաշ նակահարնե ր ի  կատարմամբ :  

1973 թվականին  Ռ․ Սար գս յ անի  ստե ղծագո ր ծական  կայ աց ման  շ ր ջ անո ւ մ  

գր ված  «Հ այ կական  գրաֆի կա» շ ար քը  կ ո մպո զիտո ր ի ` մանրանվագ  ժանր ո ւ մ  

առաջ ի ն  փո ր ձ ն  է : Այ ն  հ րատարակ վե լ  է  1982 թվականի ն  Ռո ւ բ ե ն  Սարգս յ անի  

կազմած  «Հ այ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  կամե րայ ի ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր » 

ժո ղո ված ո ւ ո ւ մ  նրա դաշ նամո ւ րայ ի ն  թի վ  1 ս ո նատի  հ ետ:  

Շար քո ւ մ  թր ծ վո ւ մ  է  կ ո մպոզիտո ր ի  արտահայ տչ ալ ե զո ւ ն , 

ձ ևավո ր վո ւ մ  ե ն  մի  շ ար ք  ստեղծագո ր ծական  ս կ զբ ո ւ նքնե ր , ո ր ո նք  

հ ետագայ ո ւ մ  կար ե լ ի  է  տե ս նե լ  խո շ ո ր  կտավի  գո ր ծ ե ր ո ւ մ : Դժվար  է  

չ համաձ այ նե լ  Ի . Զո լ ոտովայ ի  հ ետ. «Այ ստե ղ  նա գտավ  ի ր  ի նտոնաց ի ո ն  

ո լ ո րտը , ո ր ն  ամո ւ ր  կապված  է  ազգայ ի ն  մե լ ո ս ի  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ետ և  կար ո ղացավ  այ ն  յ ո ւ ր օ ր ի նակ  կ ե րպով  

մշ ակ ե լ »105:  

                                                           
103

 Саркисян Р., «Присутствие духа – мощный стимул». Беседу вела обозреватель газеты «Голос 
Армении» Н. Гомцян. «Музыкальная академия», №1, 2005г., стр. 206: «Кажется, ему не пришлось 
отыскивать в музыке свое место; сразу нашел и прочно, уверенно занял его. И так же сразу все 
убедились, что оно принадлежит ему по праву. Это удел лишь художников, наделенных истинным 
талантом. В лице Рубена Саркисяна перед нами предстает не только один из наиболее ярких 

композиторов среднего поколения, но, может быть, и художник самый своеобразный»․ 
104

 Апоян Ш., Золотова И., Фортепианная музыка, «Музыкальная культура Армянской ССР», Сборник 
статей, Москва, 1985г., стр. 360. 
105

 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ ։  
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Մ. Ռո ւ խկ յ անի  կար ծ ի քո վ ՝  ֆո լ կ լ ո րայ ի ն  ե րաժ շ տական  մշ ակ ո ւ յ թի  

հ ետ շ փո ւ մն  ակնառ ո ւ  է  Ռ․ Սար գս յ անի  1970-ականնե ր ի  բ ո լ ո ր  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , այ դ  թվո ւ մ  նաև  «Հ այ կական  

գրաֆի կայ ո ւ մ»106։  Իս կ  Մ. Բե ր կ ո ն  գտնո ւ մ  է , ո ր  ի նչ պե ս  «Հ այ կական  

գրաֆի կայ ո ւ մ», այ նպե ս  է լ  վաղ  շ ր ջ անի  մի  քանի  այ լ  գո ր ծ ե ր ո ւ մ  

ազգայ ի նը  բացահայ տվո ւ մ  է  ո չ  ակնհայ տ, այ լ  նե ր քի ն  բ ո վանդակո ւ թյ ան  

ը նդհանո ւ ր  վե րարտադր ման  մի ջ ո ց ո վ 107:      

Ի  դեպ, ց ի կ լ ի կ  ձ ևը  կ ո մպո զիտո ր ի ն  բազմի ց ս  է  գրավե լ : Բաց ի  

«Հ այ կական  գրաֆի կայ ի ց », Ռո ւ բ ե ն  Սար գս յ անի  գր չ ի ն  ե ն  պատկանո ւ մ  

«Նվի ր ո ւ մ  Կոմիտաս ի ն» դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քը , ե ր եխանե ր ի  համար  գր ված  

«Մանկական  ալ բ ո մը », «Վե ց  է լ ե գիան» թավջ ո ւ թակ ի  համար , «Բագատե լ նե ր ը » 

սաքս ո ֆո ննե ր ի  քառ յ ակ ի , ս ոպրանո յ ի  և  դաշ նամո ւ ր ի  համար , «Սի ր ո  մաս ի ն» 

շ ար քը ՝  ե գիպտացի  և  չ ի նաց ի  հ նադար յ ան  բանաստեղծ նե ր ի  խոս քե ր ո վ , 

«Մայ ակ ո վս կ ո ւ  ս ե ր ը » վո կալ  շ ար քը  ձ այ նի  և  կամե րայ ի ն  անսամբ լ ի  համար , 

«Վե ց  պատմո ւ թյ ո ւ ն  անց յ ալ ի ց » վո կալ  շ ար քը  աստվածաշ նչ յ ան  «Եր գ  

ե ր գո ց ի »  և  Կ. Զար յ անի , Ավ . Իսահակ յ անի  և  Մ. Մե ծար ե նց ի  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ի ման  վրա  ձ այ նի  և  կամե րայ ի ն  նվագախմբ ի  

համար :  

«Հ այ կական  գրաֆի կայ ի ն» անդրադառ նալ ի ս  առաջ ի ն  հար ց ը , ո ր  

ծագո ւ մ  է , այ ն  է ,  թե  ի նչ ո ւ  է  կ ո մպո զիտո ր ն  ի ր  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նն  

այ դպե ս  անվանե լ : Պատասխանը  պարզ  է ։  Վե ր նագի ր ը  կ ո չ ված  է  ը նդգծ ե լ ո ւ  

հայ կական  գրաֆի կական  մտած ողո ւ թո ւ նն  ո ւ  օ գտագո ր ծ վո ղ  գրաֆի կական  

արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ը : Եվ  դա պատահական  չ է :  

1960-1970-ական  թվականնե ր ի ն  ո չ  միայ ն  ե րաժ շ տարվե ստի , այ լ և  

կ ե րպարվե ստի  բ նագավառ ո ւ մ  տեղի  ո ւ նե ցան  զգալ ի  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր : Մ. 

Սար յ անի , Մ. Աբ ե ղ յ անի , Հ . Կալ ե նց ի  գե ղանկար չ ական  ո ճ ի ն  փոխարի նե լ ո ւ  

ե կավ  Հ .Հ ակ ո բ յ անի , Վ. Պոդպո մո գո վի , Գառզո ւ ի , Ժան  Սեմի , Ժ . Պստի կ յ անի  և  

այ լ ո ց  հայ կական  բ նանկար ի  գծանկարայ ի ն , գրաֆի կական  պատկ ե ր ո ւ մը : Իս կ  

հայ կական  ե րաժշ տար վե ստո ւ մ  խաչ ատր յ անական  վառ  գո ւ նագե ղ  

ստե ղծագո ր ծական  ո ճ ը  ժառանգե ց ի ն  1960 – 1970 - ականնե ր ի  

կ ո մպո զիտո ր նե ր ը , ո ր ո նց  ց գո ր ծ ե ր ի ն  բ նո ր ո շ  է ի ն  գրաֆի կական  

ֆակտո ւ րան , ասկ ետի կ  կ ե րպարայ նո ւ թյ ո ւ նը , մե ղե դո ւ  ռ ե չ իտատիվայ ի ն -

                                                           
106

 Рухкян М., Портреты армянских композиторов, «Очерки», Ереван, 2009г., стр. 168. «В ряде его 
произведений этих лет – в «Армянской графике» для фортепиано, в «Музыке памяти Д. 
Шостаковича» (1975) для флейты, фортепиано и магнитофонной ленты, в Сонате для виолончели и 
фортепиано (1977),  в Сонате для скрипки и фортепиано №2 (1978) слышится новое качество мелоса, 
в котором все больше возрастает удельный вес фольклорных интонационных попевок, 

торжественного слога духовных песнопений»․ 
107

 Берко М., Трудный и радостный путь познания, «Советская музыка», №4. Москва, 1978г., стр. 15.   
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դե կ լ ամաց ի ո ն  բ նո ւ յ թը , ի նչ ը , ի  դեպ, բ նո ր ո շ  է  նաև  աշ ո ւ ղական  

ի մպր ո վի զաց ի ո ն  մե նախո սական  արվե ստի ն : 

«Հ այ կական  գրաֆի կա» շ ար քի ն , ի նչ պե ս  գրաֆի կական  ցանկացած  

գո ր ծ ի , բ նո ր ո շ  ե ն  մանրազննո ւ մն  ո ւ  ը նդգծ ված  հ ետաքր քր ո ւ թյ ո ւ նը  

շ արադրանքի  հանդեպ, բ նո ր դի  մանրակ ր կ իտ գծավո ր ո ւ մը , առար կայ ի  

կառ ո ւ ց ված քի  և  նե ր քի ն  բ ո վանդակ ո ւ թյ ան  բացահայ տո ւ մը 108: «Հ այ կական  

գրաֆի կայ ո ւ մ» Ռ․ Սար գս յ անը  հաճ ախ բավարար վո ւ մ  է  ե րաժ շ տական  

պատկ ե ր ի  հպանց ի կ , անց ո ղի կ  ո ւ ր վագծ մամբ , հաճ ախ ստե ղծ ո ւ մ  է  

«առար կայ ի » պայ մանական  գծապատկ ե ր , պարզապե ս  ակնար կ ո ւ մ ՝  

ապավի նե լ ո վ  ո ւ նկ նդր ի  ե ր ևակայ ո ւ թյ անը : Անավարտո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  

լ ակ ո նի զմը  շ ար քի  գ լ խավո ր  արտահայ տչ աձ ևե ր ի ց  ե ն : Պատահական  չ է , ո ր  

պի ե ս նե ր ը   ծավալ ո ւ ն  չ ե ն  և  հաճ ախ ավարտվո ւ մ  ե ն  անո ր ո շ  

տրամադր ո ւ թյ ամբ , հար ցականո վ : Կոմպո զիտո ր ը  կ ե րպար ն  ստեղծ ո ւ մ  է ՝  

չ շ ռայ լ ե լ ո վ  գե ղար վե ստական  մի ջ ո ց նե ր ը :   

Շար քը  բաղկացած  է  հ ի նգ  ո չ  մե ծ  պի ե ս ի ց , ո ր ո նց ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ը , 

թե և  բ նո ւ յ թո վ  տար բ ե ր , սակայ ն  գր ված  է  ը նդհանո ւ ր  կ ե րպարայ ի ն  և  

ի նտո նաց ի ո ն  ո լ ո րտո ւ մ : Ինչ պե ս  նշ ե լ  է  կ ո մպո զիտո ր ը  մե զ  հ ետ ո ւ նե ցած  

զր ո ւ յ ց ի  ը նթաց քո ւ մ , շ ար քի  կ ե րպարայ ի ն  ս կ զբ նաղբ յ ո ւ ր ը  հայ կական  

բ նո ւ թյ ո ւ նն  է : Այ նո ւ ամե նայ նի վ , անկախ շ ար քի  պի ե ս նե ր ը  միավո ր ո ղ  մի  

շ ար ք  գո ր ծ ո ննե ր ի ց  և  հ ստակ  խորագր ի ց , «Հ այ կական  գրաֆի կան» չ ի  կար ե լ ի  

անվանե լ  ծ րագրայ ի ն  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն : Շար քը  զար գանո ւ մ  է  ո րպե ս  

ծավալ ո ւ ն  մե նախո ս ո ւ թյ ո ւ ն : Պար բ ե րաբար  ի րար  ե ն  հաջ ո ր դո ւ մ  

ե րաժ շ տական  շ արադրանքը , հար ց ե ր ը , դրանց  պատասխաննե ր ը , հ ո ւ զական  

վե ր ե լ քնե ր ն  ո ւ  վայ ր է ջ քնե ր ը :  

Ռ․ Սար գս յ անն  այ ս  շ ար քո ւ մ  հ րաժար վո ւ մ  է  ավարտո ւ ն  ձ ևե ր ի ց ։  

Փոխար ենը  կ ի րառ ո ւ մ  է  ռ եպր ի զայ նո ւ թյ ան  տար ե ր ո վ  ազատ ձ ևե ր : 

Երաժ շ տական  ն յ ո ւ թի  կառ ո ւ ց ման  համար  նա օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  դո դե կաֆո ն  

տեխնի կայ ի  ս կ զբ ո ւ նքնե ր , ի ս կ  ս ե ր իայ ի  շ ր ջ անակ ո ւ մ  կ ի րառ ո ւ մ  

մի կ ր ո ս ե ր իա և  պո ւ անտի լ ի զմի  հ նար քնե ր :  

Առ հասարակ , շ ար քն  ը նկալ վո ւ մ  է  «աս կ ետի կ », ձ այ նատար ո ւ թյ ան  

գծայ ի ն  զար գացմամբ : Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պի ե ս ի  համար  կ ո մպոզիտո ր ն  

ստե ղծ ո ւ մ  է  նո ր  մի կ ր ո ս ե ր իայ ի  օ ղակ նե ր , ո ր ո նք  մշ ակ վո ւ մ  ե ն  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  կ ե րպարայ ի ն  ո ւ ղղված ո ւ թյ ան  ը նդհանո ւ ր  հ ո ւ նո վ : 

Դրանք  ամփոփվո ւ մ  ե ն  շ ար քի  ֆի նալ ո ւ մ ՝  հ ի նգե ր ո ր դ  պի ե ս ո ւ մ , ո րտե ղ  Ռ․ 
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Սար գս յ անն  աս ե ս  հանրագո ւ մար ի  է  բ ե ր ո ւ մ  ս ե ր իայ ի  հ ի մնական  

օ ղակ նե ր ը ՝  դրանո վ  ի ս կ  շ ե շ ետե լ ո վ  շ ար քի  ամբ ո ղջ ականո ւ թյ ո ւ նը :  

Առաջին պիեսի՝  (Larghetto) բ նո ւ յ թը  դրամատի կ  է : Պի ե ս ի  զար գացման  

կ ո ր ի զը  ռ ի թմի կ  տար բ ե ր  պատկ ե ր նե ր  ո ւ նե ց ո ղ  ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  և  նո նա-

ս եպտի մայ ի ն  քայ լ ե ր ո վ  կառ ո ւ ց ված  ս ե ր իան  է : Պի ե ս ի  մշ ակ ման  գո ր ծ ո ւ մ  

կար ևո ր  դե ր  է  կատար ո ւ մ  b – a – h – as – es – f – d – g կար ճ  վար ը նթաց  

դար ձ ված քը ։  

 

 

 

 

 

 

Ռ․ 

Սար գս յ անը  է քսպր ե ս ի վ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն  է  ստե ղծ ո ւ մ  ս ե ր իայ ի ն  

դար ձ ված քի  ռ իթմի կ , ի նտե ր վալ այ ի ն , ռ ե գի ստրայ ի ն , տեմբ րայ ի ն , դի նամի կ  

հաճ ախակ ի  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  շ նո ր հ ի վ : Դրան  ե ն  նպաստո ւ մ  նաև  յ ամբաձ և  

ռ ի թմե ր ի  արտահայ տված  ը նգծ ված ո ւ թյ ո ւ նը , պեդալ այ ի ն  և  առանց  պեդալ ի  

հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : Ար դ յ ո ւ նքո ւ մ  ծ նվո ւ մ  է  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  

տարածականո ւ թյ ո ւ ն ՝  ի ր ե ն  բ նո ր ո շ  առ կայ ծ ո ւ մնե ր ո վ  և  մար ո ւ մնե ր ո վ : Ռ․ 

Սար գս յ անը  պի ե ս ն  ավարտո ւ մ  է  պաստե լ այ ի ն , հանգի ստ տոնե ր ի  մե ջ ՝  

անավարտո ւ թյ ան  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  թո ղնե լ ո վ  ո ւ նկ նդր ի  վրա: Այ դ  

անո ր ո շ ո ւ թյ ո ւ նը  ստիպո ւ մ  է  անհամբ ե ր  սպաս ե լ  մ յ ո ւ ս  մանրանվագին : 

 

Երկրորդ պիեսը  (Presto marcato) տոկ կատայ ի ն  բ նո ւ յ թ ո ւ նի : Այ ս  

աշ խո ւ յ ժ , անհանգի ստ, կ րակ ոտ ե րաժ շ տական  պատկ ե ր ը  կառ ո ւ ց ված  է  

մի կ ր ո ս ե ր իանե ր ի  հաջ ո ր դականո ւ թյ ան  վրա՝  c - h – a – g – as - b:  
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Ինչ պե ս  և  առաջ ի ն  պի ե ս ի , ս րա հ ի մքո ւ մ  է լ  ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  ո ւ  լ այ ն  

ի նտե ր վալ նե ր ի  թռ ի չ քայ ի ն  քայ լ ե ր ի  համադր ո ւ թյ ո ւ նն  է , սակայ ն  այ ս  

դեպքո ւ մ  ռ ի թմի կ  պատկ ե ր ը  շ ատ ավե լ ի  պարզ  է : Երաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քը  

շ արադրված  է  հավասարաչ ափ ո ւ թե ր ո ր դականնե ր ո վ , ռ ի թմի կ  

շ ե շ տադր ո ւ թյ ան  բազմազան  տար բ ե րակ նե ր ո վ : Հ ատո ւ , հավասարաչ ափ և  

է նե ր գիայ ի  մե ծ  պաշ ար  պար ո ւ նակ ո ղ  ռ ի թմը  ևս  մե կ  անգամ  հաստատո ւ մ  է  

պի ե ս ի  տո կ կատայ ի ն  բ նո ւ յ թը  և  աս ե ս  հ ղո ւ մ  է  Բ . Բարտո կ ի  և  Ի . 

Ստրավինս կ ո ւ  ավանդո ւ յ թնե ր ի ն : Առ հասարակ  1960 – 1970 -ականնե ր ի  

հ ե ղի նակ նե ր ի  արվե ստո ւ մ  հաճ ախ է  նկատվո ւ մ  Ի . Ստրավինս կ ո ւ , Դ. 

Շո ստակո վի չ ի , Բ . Բարտո կ ի  և  նո ր վի ե ննական  դպր ո ց ի  նե ր կայ աց ո ւ ց ի չ նե ր ի  

բար ե րար  ազդե ց ո ւ թյ ո ւ նը : Հ այ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ը  բացառ ո ւ թյ ո ւ ն  չ է ի ն 109: 

Պի ե ս ի  մշ ակ ո ւ մը  տեղի  է  ո ւ նե նո ւ մ  ե րաժ շ տական  ն յ ո ւ թի  

ռ ի թմաինտե ր վալ այ ի ն , ռ ե գի ստրատեմբ րայ ի ն  փոխակ ե րպո ւ մնե ր ի  շ նո ր հ ի վ : 

Պի ե ս ի  գո ւ նե ղո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  վառ  բ նո ւ յ թը  ձ ևավո ր վո ւ մ  ե ն  դի նամի կ  

նշ աննե ր ի  աշ խո ւ յ ժ  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ի , կ ո նտրաստայ նո ւ թյ ան  շ նո ր հ ի վ : 

Երաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  ռ ի թմի կ  ճ կ ո ւ նո ւ թյ ո ւ նը  պայ մանավո ր ված  է  

մետր ե ր ի  փոփոխականո ւ թյ ամբ : Մետր ի  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  տեղ  ե ն  գտնո ւ մ  

գր ե թե  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  տակտո ւ մ ՝  2/4, 5/8, 3/8, 6/8, 7/8, 4/8: Տո կ կատայ ի ն , 

հ ստակ  հ նչ ո ղո ւ թյ ան  հաս նե լ ո ւ  համար  կ ո մպոզիտո ր ն  առաջ ար կ ո ւ մ  է  

հ րաժարվե լ  պեդալ ի  գո ր ծած ո ւ թյ ո ւ նի ց :  

Շարքի  երրորդ պիեսը  ե ր կ ր ո ր դի  հակապատկե ր ն  է : Այ ն  ստե ղծ ո ւ մ  է  

հ ո ւ զական  անկ ման  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն ։  Գր ված  է  դանդաղ  տեմպո վ , ս կ ս վո ւ մ  է  

mf և  indeciso rubato բ նո ւ յ թո վ , ի նչ ը  շ ար քի  ը նդհանո ւ ր  զար գաց ման  մե ջ  

նե ր մո ւ ծ ո ւ մ  է  քնարական -հ ո գե բանական  անհանգստո ւ թյ ան  տար ր ե ր : 

Առ հասարակ  այ ն  շ ատ նման  է  նո կտյ ո ւ ր նի : Սկ ս վե լ ո վ  տակտի  թո ւ յ լ  մաս ի ց ՝  

այ ն  զարգանո ւ մ  է  խաչ վո ղ  ս ե քստայ ի ն , ս եպտի մայ ի ն  և  ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  

քայ լ ե ր ո վ , ո ր ո նք  հաճ ախ պահվո ւ մ  ե ն : 
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Պի ե ս ն  աչ քի  է  ը նկ նո ւ մ  ֆակտո ւ րայ ի  խտո ւ թյ ամբ : Անզե ն  աչ քո վ  է լ  

կար ե լ ի  է  տես նե լ  ե րաժ շ տական  կառ ո ւ ց ված քի  նո ւ յ ն  գրաֆի կական  

ո ւ ր վագծ ե ր ը , ո ր ո նք  կան  առաջ ի ն  պիե ս ո ւ մ , սակայ ն  շ ատ ավե լ ի  խտաց ված  և  

հար ո ւ ստ: Պի ե ս ո ւ մ  գե րակ շ ռ ո ւ մ  ե ն  մո ւ գ , մռայ լ  ե րանգնե ր ը : Նման  

կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտի  ստեղծ մանը  նպաստո ւ մ  ե ն  դի նամի կայ ի  հաճ ախակի  

փոփոխո ւ թյ ո ւ նը , պահվո ղ  դի ս ո նանս  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  առ կայ ո ւ թյ ո ւ նը , 

ո ր ո նք  հաճ ախ կատարվո ւ մ  ե ն  պեդալ ո վ , ի նչ պե ս  նաև  մոտ ալ տե րաց իանե ր ը : 

Պի ե ս ն  ավարտվո ւ մ  է  անո ր ո շ , հ ե ռաց ո ղ , տար րալ ո ւ ծ վո ղ  ե րանգնե ր ո ւ մ : 

Շարքի  չ որրորդ պիեսի  (Andantino) թե մատի զմի  հ ի մքո ւ մ  ի րար  

հաջ ո ր դո ղ  ե ր կ ո ւ  մոտի վնե ր ն  ե ն ` d – e – es – des և  g – as – b, ո ր ո նք  զար գանո ւ մ  

ե ն  ո չ  ս ի մետր ի կ  կառ ո ւ ց ված քնե ր ո վ ` ե նթարկ վե լ ո վ  նե ր քի ն  

ը նդ լ այ նո ւ մնե ր ի , ռ ե գի ստրայ ի ն  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ի :  

Ինչ պե ս  և  շ ար քի  մ յ ո ւ ս  պի ե ս նե ր ո ւ մ , այ ս  պի ե ս ո ւ մ  ևս   գե րակ շ ռ ո ւ մ  

ե ն  ս ե կ ո ւ նդաս եպտի մայ ի ն , ս ե կ ո ւ նդանո նայ ի ն , ալ տե րաց ի ո ն  քայ լ ե ր ը : 

Բնո ւ յ թո վ  և  գր ե լ աձ ևո վ  պի ե ս ը  զո ւ գո ր դվո ւ մ  է  Ա․ Սկ ր յ աբ ի նի  

պր ե լ յ ո ւ դնե ր ի  հ ետ: Այ ստե ղ  ակնհայ տ է  հար ց ի  և  պատասխանի  ս կ զբ ո ւ նքը : 

Գր ե լ ո վ  հար ց ը ՝  կ ո մպո զիտո ր ը  նոտանե ր ո ւ մ  նշ ո ւ մ  է  ֆե ր մատա: Հ ար ց ն  աս ե ս  

կախվո ւ մ  է  օ դո ւ մ , և  ո ւ նկ նդի ր ը  շ ո ւ ն չ ը  պահած  սպասո ւ մ  է  պատասխանի , 

ո ր ն  ի ր ե ն  ե ր կար  սպաս ե լ  չ ի  տալ ի ս : Պետք  է  նշ ե լ  նաև , ո ր  Ռ․ Սար գս յ անը  

մանրաքնի ն  գր ո ւ մ  է  դի նամի կ  նշ աննե ր ը , և  հաճ ախ հար ց ը  կար ո ղ  է  հ նչ ե լ  

ի նչ պե ս  պիանո , այ նպե ս  է լ  ֆո րտե : Պատասխանը , համապատասխանաբար , 

կ ո նտրաստայ ի ն  է :   

 

 

 

 

 

 

 

Այ ս  հար ց ե ր ն  ո ւ  պատասխաննե ր ը  կար ե լ ի  է  ը նկալ ե լ  ի բ ր և  

շ ո ւ ր ջ ե ր գե ց ո ղո ւ թյ ան  ե ղանակ նե ր , ո ր ո նք  կապված  ե ն  ժո ղո վր դական  

մե լ ո ս ի  առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ետ: Ի . Զո լ ոտո վայ ի  համո զմամբ ՝  

շ ար քի  հ ի մքո ւ մ  դր ված  է  մե կ  մոտիվի  փոխակե րպո ւ մը , ո ր ի  ֆո լ կ լ ո րայ ի ն  

ծագո ւ մն  առավե լ ագո ւ յ նս  ցայ տո ւ ն  դր ս ևո ր վե լ  է  հ ե նց  այ ս  պի ե ս ո ւ մ»110։   

                                                           
110

 Апоян Ш., Золотова И., Фортепианная музыка, «Музыкальная культура Армянской ССР», Сборник 
статей, Москва, 1985г., стр. 360. «Легко заметить, что в основу составляющих цикл пяти миниатюр 
положены трансформации одного мотива, чье фольклорное происхождение наиболее явственно 
ощущается в пьесе под номером четыре. 
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Պի ե ս ը  դաշ նակահար ի ց  պահանջ ո ւ մ  է  ձ այ նի  տի րապետման  

ճ կ ո ւ նո ւ թյ ո ւ ն : Աջ ի ց  ձ ախ ձ ե ռ ք  անց ո ւ մնե ր ը  պետք  է  կատարվե ն  

հ նարավո ր ի նս  սահ ո ւ ն , ասե ս  կատարվո ւ մ  ե ն  մե կ  ձ ե ռ քո վ :  

Պի ե ս ն  ավարտվո ւ մ  է  այ նպե ս , ի նչ պե ս  ս կ ս վե լ  է ր ՝  հար ցական  

մոտի վո վ , ո ր ը  կ ր կ նվո ւ մ  է  նաև  մե կ  օ կտավ  վե ր և , ե ր ե ք  պիանո  դի նամի կ  

նշ անո վ : 

 

 

 

 

 

 

Շարքի  հինգերորդ պիեսը  

նախո ր դ  չ ո ր ս ի  ի նտո նաց ի ո ն  և  ռ ի թմի կ  կազմավո ր ո ւ մնե ր ի  խտաց ո ւ մն  է  

չ ն չ ի ն  փոփոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ : Այ ստեղ  կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  շ ար քի  առաջ ի ն  և  

ե ր ր ո ր դ  պիե ս նե ր ի ց  է քսպր ե ս ի վ  բ նո ւ յ թի  ֆրազ , ե ր կ ր ո ր դ  պի ե ս ի ց ՝  

ե րաժ շ տական  քայ լ , ո ր ո վ  է լ  պայ մանավո ր ված  է  պի ե ս ի  հավասարաչ ափ և  

աշ խո ւ յ ժ  ռ ի թմի  նմանո ւ թյ ո ւ նը  ե ր կ ր ո ր դ  պի ե ս ի  ռ ի թմի ն  և  բ նո ւ յ թի ն :  

 

 

 

 

 

 

 

Ընդհանո ւ ր  առմամբ  պի ե ս ի  բ նո ւ յ թն  աշ խո ւ յ ժ  և  մարտական  է , ի նչ ը  

թե ր ևս  պայ մանավո ր ված  է  մետր ի  և  ռ ե գի ստրայ ի ն  շ ե րտե ր ի  հաճ ախակի  

փոփոխո ւ թյ ամբ : Պի ե ս ն  ավարտվո ւ մ  է  ե րաժ շ տական  այ ն  մոտի վո վ , ո ր ո վ  

ս կ ս վե լ  է ր : Վե ր ջ ո ւ մ  այ ն  հ նչ ո ւ մ  է  անց յ ալ ի  հ ետ կապված  մի  ե ր ևո ւ յ թի  

պե ս , ո ր ն  աս ե ս  գնաց ո ղ , հ ե ռաց ո ղ , անհայ տաց ող  հ ի շ ո ղո ւ թյ ո ւ ն  է :   

 Ի  մի  բ ե ր ե լ ո վ  հ ի նգ  պի ե ս նե ր ի  ե րաժ շ տական  վե ր լ ո ւ ծ ո ւ թյ ո ւ նը ՝  

արժե  նշ ե լ , ո ր  շ ար քի  թե մատի զմը  հ ե նվո ւ մ  է  ե ր ե ք  տե սակ ի  ռ ի թմական  

կազմավո ր ո ւ մնե ր ի  վրա:  

Յամբաձ և  
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Տո կ կատայ ի ն  

 

 

 

 

 

Կտրտված , հատվածավո ր ված  կամ  ը նդհատվո ղ  

 

Ռիթմի կ  կազմավո ր ման  նշ ված  ե ր ե ք  տե սակ նե ր ը  դրամատո ւ ր գիական  

տե սանկ յ ո ւ նի ց  կար ևո ր  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  շ ար քի  ամբ ո ղջ ականո ւ թյ ան  

գո ր ծ ո ւ մ : Այ դ  ռ ի թմի կ  «կամար նե ր ի » մի ջ ո ց ո վ  ե ն  միավո ր վո ւ մ  առաջ ի ն  և  

ե ր ր ո ր դ , ե ր կ ր ո ր դ  և  հ ի նգե ր ո ր դ , ե ր ր ո ր դ  և  չ ո ր ր ո ր դ  պիե ս նե ր ը  և , ի  վե ր ջ ո , 

հ ի նգե ր ո ր դ  պի ե ս ո ւ մ  բ ո լ ո ր  այ դ  ռ ի թմաֆակտո ւ րայ ի ն  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  հանրագո ւ մար ի  ե ն  բ ե ր վո ւ մ ` տրամաբանո ր ե ն  

ե զրափակ ե լ ո վ  շ ար քը : Դրանո վ  ի ս կ  լ ադաի նտո նաց ի ո նի  հ ետ մե կտեղ  

ը նդգծ վո ւ մ  է  ռ ի թմաֆակտո ւ րայ ի ն  արտահայ ատչ ականո ւ թյ ան  

կար ևո ր ո ւ թյ ո ւ նը :  

Ինտո նաց ի ո ն  արտահայ տչ ականո ւ թյ ան  հ ետ մե կտե ղ  մի  կ ո ղմի ց ՝  հ ե նց  

ռ ի թմական  յ ո ւ ր օ ր ի նակ ո ւ թյ ո ւ նը , ս ո ւ ր , կամայ ի ն , յ ամբական  

դար ձ ված քնե ր ը  և  մ յ ո ւ ս  կ ո ղմի ց ՝  ճ կ ո ւ ն , ե ր կ ո ւ , ե ր ե ք , հ ի նգ , վե ց , յ ո թ 

չ ափե ր ի  խառ ը  մետր ե ր ը  ե րաժշ տո ւ թյ անը  հաղո ր դո ւ մ  ե ն  ո ր ո շ ակ ի  ազգայ ի ն  

կ ո լ ո ր իտ և  գրավչ ո ւ թյ ո ւ ն , գրաֆի կական  հ ստակո ւ թյ ո ւ ն  շ նո ր հ ո ւ մ  

ե րաժ շ տական  կառ ո ւ յ ց նե ր ի ն  և  ևս  մե կ  անգամ  արդարացնո ւ մ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  անվանո ւ մը : 

Մե նք  վստահ  ե նք , ո ր  Ռ․ Սար գս յ անն  ի ր  ի նքնատիպ ե րաժ շ տական  

լ ե զվո վ  և  մտած ո ղո ւ թյ ամբ  կ մնա հայ  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  պատմո ւ թյ ան  մե ջ ։  

Մնո ւ մ  է  հ ո ւ սալ , ո ր  Ռ. Սարգս յ անի  լ ո ւ սավո ր , մաքո ւ ր , վե հ  ո ւ ղի ն  

շ ար ո ւ նակական  կ լ ի նի  մե ր  կ ո մպո զիտո րական  արվե ստո ւ մ : 
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2.5. Ալ եքսանդր  Հարությ ու նյ անի  «Վեց  տրամադրու թյ ու ն» 

դաշ նամու րայ ին շարքը  

«Ար վե ստագետնե ր ն  ի ր ե նց  մե ջ  կ ր ո ւ մ  ե ն  ի ր ե նց  ժո ղո վր դի  

կ ե նսագր ո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  պատմո ւ թյ ո ւ նը »: Այ ս  խո ս քե ր ը  պատկանո ւ մ  ե ն  Մ. 

Սար յ անի ն   և  ասվե լ  ե ն  Ա. Խաչ ատր յ անի  հաս ց ե ի ն , սակայ ն  դրանք  կար ե լ ի  է  

համար ձ ակ ո ր ե ն  վե րագր ե լ  նաև  XX դար ի  հայ  ե րաժշ տար վե ստի  մե կ  այ լ  

կար կառ ո ւ ն  նե ր կայ աց ո ւ ց չ ի ` կ ո մպոզիտո ր , դաշ նակահար  և  հասարակական  

գո ր ծ ի չ  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի ն : Սկ ս ե լ ո վ  ի ր  ստե ղծագո ր ծական  ո ւ ղի ն  30-

ական  թվականնե ր ի ն ՝  կ ո մպո զիտո ր ն  ի ր  ժո ղո վր դի  հ ետ միաս ի ն  անց ե լ  է  

կայ աց ման , զարգաց ման  և  հայ կական  կ ո մպոզիտո րական  դպր ո ց ի  ծաղկ ման  

շ ր ջ աննե ր ը : Ա. Բաբաջ ան յ անի , Է . Մի ր զո յ անի , Ղ. Սար յ անի , Ա. Խո ւ դո յ անի  հ ետ 

միաս ի ն  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը , նո ր  է ջ  բաց ե լ ո վ  հայ կական  

ե րաժ շ տար վե ստո ւ մ , հար ստաց ր ե լ  և  մի ջ ազգայ ի ն  ասպար եզ  է  հանե լ  

հայ կական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  ձ ե ռ քբ ե ր ո ւ մնե ր ը : Գաղտնի ք  չ է , ո ր  Ալ . 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  մե ծամաս շ տաբ  մտած ո ղո ւ թյ ան  տե ր  կ ո մպո զիտո ր  է , ո վ  

գ լ խավո րապես  ստե ղծագո ր ծ ե լ  է  մե ծ  ձ ևե ր ո ւ մ ՝  կ ե րտե լ ո վ  հ ե ր ո սական , 

հայ ր ե նաս ի րական  կ ե րպար նե ր 111: Մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  նա քնար ե ր գո ւ  է , 

կ ո մպո զիտո ր , ո վ  ս ի ր ո ւ մ  է  գո վե ր գե լ  գե ղե ց կ ո ւ թյ ո ւ նը , ս ե ր ը , կար ո ղ  է  

զգալ , տառապե լ , ս ի ր ե լ : «Նրա ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  մի շ տ գրավե լ  է  ո ւ նկ նդր ի ն  

ի ր  հ ստակ , պատանե կ ո ր ե ն  պայ ծառ  կ ո լ ո ր իտով , խո ր ո ւ նկ  ս րտալ ի ո ւ թյ ամբ  և  

լ ի ր ի կայ ի  ջ ե ր մո ւ թյ ամբ »,- Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  

բ նո ր ո շ ե լ ո վ ՝  գր ո ւ մ  ե ն  Ս. Կոպտևն  ո ւ  Մ. Տե ր յ անը 112: 

Կո մպո զիտո ր ի  ստե ղծագո ր ծական  ժառանգո ւ թյ ո ւ նը  տարաս ե ռ  է  և  

լ այ նար ձ ակ : Ժանրայ ի ն  լ այ ն  ը նդգր կ ո ւ մ ՝  օպե րայ ի ց  և  վո կալ  ս ի մֆո նի կ  

կտավնե ր ի ց  ս կ սած  մի նչ և  փոքր  գո ր ծ ի քայ ի ն   կամ  վո կալ  մանրանվագ : 

Սակայ ն  կ ո մպո զիտո ր ի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  թվո ւ մ  առանձ նահատո ւ կ  

տեղ  ե ն  զբաղե ց նո ւ մ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ը : Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  

շ ար քե ր ի ն  անդրադար ձ ե լ  է  ի ր  ստե ղծագո ր ծական  կ յ անքի  տար բ ե ր  

փո ւ լ ե ր ո ւ մ 113: Դաշ նամո ւ րայ ի ն  առաջ ի ն  շ ար քը  կ ո մպո զիտո ր ը  գր ե լ  է  1938 

թվականի ն : Այ ն  կ ո չ վո ւ մ  է  «Եր ե ք  պր ե լ յ ո ւ դ  դաշ նամո ւ ր ի  համար »: Ալ . 

                                                           
111

 Еолян И., Александр Арутянян, «Советский композитор», Москва, 1962, стр. 77. 

112
 Կոպտև  Ս ., Տե ր յ ան  Մ.,  Սի մֆո նի կ  ե րաժշ տո ւ թյ ո ւ ն  և  գո ր ծ ի քայ ի ն  կ ո նց ե րտ, 

«Սո վետական  Հ այ աստանի  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը » հ ո դված նե ր ի  ժո ղո ված ո ւ , Եր ևան , 
1973թ., է ջ  191: 
113

 Дохолян А., Концерты для духовых инструментов Александра Арутюняна (70-90гг.), дипломная 
работа, Ереван, 2008, с. 46. «Мой первый период ереванский, который окончился в 1941г. в связи с 
переездом в Москву. Затем после войны с 1946-49гг. московский период, который завершился 
«Кантатой о Родине». С 1949 года мой ереванский период, который длился до 1988г., после которого 
начались наши трудные годы. Я должен сказать, что последние 10 лет, конечно, во многом повлияли 
на мои сочинения. Скрипичный концерт, написанный с 1987-88 годах было последним сочинением 
этого периода (второй Ереванский)».   



97 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե ր կ ր ո ր դ  շ ար քը ՝  «Երաժ շ տական  ե ր ե ք  

պատկ ե ր ն» է , ո ր ը  գր վե լ  է  1960 թվականի ն : Կոմպո զիտո ր ն  այ ն  նվի ր ե լ  է  

հայ կական  դաշ նամո ւ րայ ի ն  դպր ո ց ի  հ ի մնադի ր նե ր ի ց  մե կ ի ն ՝  դաշ նակահար  

Կետտի  Մալ խաս յ անի ն : «Վե ց  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն» շ ար քը  Ալ . 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  գր ե լ  է  1976 թվականի ն : Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  նվի ր ված  

է  դաշ նակահար  և  մանկավարժ , Կո միտաս ի  անվան  պետական  

կ ո նս ե ր վատոր իայ ի  պր ոֆե ս ո ր  Վի լ լ ի  Սար գս յ անի ն , ո ւ մ  կատարմամբ  է լ  այ ն  

հ նչ ե լ  է  առաջ ի ն  անգամ :  

Այ ն , ո ր  Ալ ․ Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  բազմի ց ս  անդրադար ձ ե լ  է  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ անը ՝  գր ե լ ո վ  ո չ  միայ ն  այ ս  շ ար քե ր ը , այ լ և  

մի  շ ար ք  այ լ  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր , ավե լ ի  քան  բ նական  է : Չ ՞ է  ո ր  նա ո չ  

միայ ն  մե ծանո ւ ն  կ ո մպո զիտո ր , այ լ և   փայ լ ո ւ ն  դաշ նակահար  է  ե ղե լ , ի նչ ը , 

բ նականաբար , ի ր  դր ո շ մն  է  թո ղե լ  կ ո մպո զիտո րական  ո ճ ի  վրա:  

Մե նք  կանդրադառնանք  այ դ  հ ետաքր քրական  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  «Վե ց  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն» շ ար քի ն , քանի  ո ր  այ ն  

այ նքան  է լ  հայ տնի  չ է  մե զանո ւ մ  և  հազվադեպ է  կատարվո ւ մ : Առաջ ի ն  անգամ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  հ նչ ե լ  է  Հ այ ֆի լ հար մո նիայ ի  Փո քր  դահ լ ի ճ ո ւ մ  

(այ ս օ ր ՝  Առ նո  Բաբաջ ան յ ան  համե ր գաս րահ ): Ինչ պե ս  նշ ո ւ մ  է  հ ե ղի նակ ը  ի ր  

«Հ ո ւ շ ե ր ո ւ մ», ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  գր վե լ  է ր  դաշ նակահար  Վի լ լ ի  

Սար գս յ անի  նախաձ ե ռ նո ւ թյ ամբ , ո վ  դար ձ ավ  նաև  գո ր ծ ի  առաջ ի ն  մե կ նաբանը :  

«Ես  մի շ տ բար ձ ր  ե մ  գնահատե լ  այ դ  նո ւ ր բ  ո ւ  խո րաթափանց  դաշ նակահար ին  

և  կար ծ ո ւ մ  ե մ ՝  նա պետք  է  հաճ ախ ի ր  ե լ ո ւ յ թնե ր ո վ  մե զ  ո ւ րախո ւ թյ ո ւ ն  

պատճ առ ի », - գր ո ւ մ  է  Ալ ե քսանդր  Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը 114:     

Շար քի ն  բ նո ր ո շ  ե ն  արտահայ տման  անմի ջ ականո ւ թյ ո ւ նը , 

անկաշ կանդո ւ թյ ո ւ նը , նր բագե ղո ւ թյ ո ւ նը , պարայ ի ն  շ ար ժման  

ճ կ ո ւ նո ւ թյ ո ւ նը , հատկանի շ նե ր , ո ր ո նց  հ ի ման  վրա է  կ ե րտվո մ  Ալ ․ 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  ստե ղծագո ր ծական  նկարագի ր ը 115։  Հ ո ւ զականո ւ թյ ո ւ նը  և  

ե րաժ շ տական  ն յ ո ւ թի  նր բաճ աշ ակ ո ւ թյ ո ւ նը  գրավո ւ մ  ե ն  ո ւ նկ նդր ի ն  շ ար քի  

առաջ ի ն  ի ս կ  հ նչ յ ո ւ նի ց : Վե ց  մանրանվագի ց  բաղկացած  շ ար քը  

կ ո մպո զիտո ր ը  կառ ո ւ ց ո ւ մ  է  հակադր ո ւ թյ ան  ս կ զբ ո ւ նքո վ . անգամ  թռ ո ւ ց ի կ  

հայ աց ք  գց ե լ ո վ  տեմպայ ի ն  նշ անակ ո ւ մնե ր ի ն  (Adagio, Allegro agitato, Moderato, 

Adagio, Moderato, Allegro energico) և  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի ն ՝  կար ե լ ի  է  ասե լ , 

ո ր  կ ո մպո զիտո ր ը  միտք  ո ւ նե ր  ամե ն  պի ե ս ո ւ մ  ստեղծ ե լ  յ ո ւ ր օ ր ի նակ , 

նախո ր դի ց  տար բ ե ր վո ղ  և , թե ր ևս , հակասական  ե րաժշ տական  ո լ ո րտ: Ալ . 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  հ ետ ո ւ նե ցած  զր ո ւ յ ց ի  ը նթաց քո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  մե զ  

                                                           
114

 Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ ան  Ա., Հ ո ւ շ ե ր , «Ար ճ ե շ », Եր ևան , 2000թ., է ջ  84: 
115

 Don Michael Randel․, “Arutiunian Alexander”, “The Harvard concise dictionary of music and musicians”, 

1999, p. 36. 
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պատմե լ  է , ո ր  ի  ս կ զբանե  գր ե լ  է ր  ե ր կ ո ւ  պի ե ս ի ց  բաղկացած  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար ք , ո ր ը  ո ր ո շ ե լ  է ր  անվանե լ ՝  «Պր ե լ յ ո ւ դ  և  Տո կ կատ», 

ո ր ո նք  հ ետագայ ո ւ մ  դար ձ ե լ  ե ն  «Վե ց  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն» շ ար քի  հ ի նգե ր ո ր դ  

և  վե ց ե ր ո ր դ  համար նե ր ը : Սակայ ն  տպագր ե լ ո ւ ց  առաջ  կ ո մպոզիտո ր ը  

ո ր ո շ ո ւ մ  է  շ ար քը  համալ ր ե լ  ևս  ե ր ե ք  պի ե ս ո վ , ո ր ո նք  վե ր նագր ո ւ մ  է : 

Սակայ ն  հ րատարակ ո ւ թյ ան  հանձ նե լ ի ս  կ ո մպո զիտո ր ը  հ րաժար վո ւ մ  է  

ծ րագրայ ի ն  անվանո ւ մնե ր ց , բաց ի  այ դ  գր ո ւ մ  է  ևս  մե կ  պի ե ս : Ար դ յ ո ւ նքո ւ մ  

ծ նվո ւ մ  է  «Վե ց  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն» վե ր նագի ր ը  կ ր ո ղ  շ ար քը : Կո մպո զիտո ր ը  

նշ ո ւ մ  է , ո ր  ի  վե ր ջ ո  ո ր ո շ ե լ  է ր  հ րաժար վե լ  շ ար քի  համար նե ր ի  

վե ր նագր ե ր ի ց , քանի  ո ր  չ է ր  ո ւ զո ւ մ  կատար ողի ն  և  ո ւ նկ նդր ի ն  թե լ ադր ե լ  

ի ր  կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտը :   

Շարքի  առաջին պիեսը   (Adagio) բաղկացած  է  ը նդամե նը  քսանե ր կ ո ւ  

տակտի ց . այ ն  մե կ  պար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ ն  է , ո ր ն  արտահայ տո ւ մ  է  ե րաժ շ տական  մե կ  

միտք : Մանրանվագը  բաղկացած  է  ե ր ե ք  փոքր ի կ  նախադաս ո ւ թյ ո ւ նի ց , ո ր ո նք  

շ ատ նման  ե ն  մե կ ը  մ յ ո ւ ս ի ն : Եր ր ո ր դ  նախադաս ո ւ թյ ո ւ նը  գր ե թե  ե ր կ ր ո ր դի  

կ ր կ նո ւ թյ ո ւ նն  է ` չ ն չ ի ն  տարբ ե ր ո ւ թյ ամբ : Միևնո ւ յ ն  ժամանակ , ե թե  պի ե ս ը  

դիտար կ ե նք  ո ղջ  շ ար քի  համատե քստո ւ մ , այ ն  կար ե լ ի  է  ը նկալ ե լ  ո րպե ս  

շ ար քի  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  բ նո ւ յ թի  նախաբան : Մանրանվագի  այ ց ե քարտը  ե ր ե ք  

կամ  չ ո ր ս  նոտայ ի ց  բաղկացած  ե ղանակ նե ր ն  ե ն , (մե ր  զր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  

հ ե ղի նակ ը  դրանք  անվանե լ  է  «աշ ո ւ ղական  ի նտո նաց իանե ր »)116, ո ր ո նց ի ց  

մե կ ը  հ նչ ե լ ո վ  sf կատար ո ւ մ  է  կ ո չ նակ ի  դե ր , ի ս կ  նրան  հաջ ո ր դո ղը , ո ր ը  p 

դի նամի կ  նշ անի  ո լ ո րտո ւ մ  է , դառ նո ւ մ  է  առաջ ի նի  ար ձ ագանքը :  

 

 

Պի ե ս ի  ե ր կ ր ո ր դ  ո ւ  ե ր ր ո ր դ  նախադասո ւ թյ ո ւ նննե ր ն  ի րար ի ց  

տար բ ե ր վո ւ մ  ե ն  միայ ն  նրանո վ , ո ր  ե ր կ ր ո ր դ  պար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  հ նչ ո ղ  

                                                           
116

 Оганесян Э., «Даль горизонта», «Коммунист», 1979, 12 июня, с. 6. «Преемственность творчества 
Арутюняна ясно видна и в связях с гусано-ашугской классикой: неоднократно он обращался к 
гусанской тематике (гусан, восхваляющий Хандут для Давида; гусан, поющий о мире) не только в 
прямой, но и в опосредованной форме (музыкальные темы «Праздничной увертюры», «Концерта для 
трубы», «Концертино для фортепиано» определённо восходят к лучшим образцам «возвышенно-
восторженной» гусанской лирики). Закономерно, что именно Александр Арутюнян обратился к опере 
«Саят-Нова»». 
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ե ր ե ք  հ նչ յ ո ւ նի ց  բաղկացած  ե ղանակ ը  ե ր ր ո ր դ  պար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  

դառ նո ւ մ  է  չ ո ր ս  հ նչ յ ո ւ նի ց  բաղկացած . տակտե ր ՝  9 - 10, 15 - 16:  

 

Այ դ  «աշ ո ւ ղական» ի նտո նաց իանե ր ը  կատարվո ւ մ  ե ն  ազատ, քանի  ո ր  

նոտանե ր ի  քանակը  մի շ տ չ է , ո ր  հավասար  է . աջ  ձ ե ռ քո ւ մ  ե ր ե ք  

հ նչ յ ո ւ ննե ր ը  համադր վո ւ մ  ե ն  ձ ախո ւ մ  չ ո ր ս ի  հ ետ և  հակառակ ը : Այ դ  ազատ 

ֆակտո ւ րայ ի  շ նո ր հ ի վ  կ ո մպոզիտո ր ի ն  հաջ ո ղվո ւ մ  է  ստե ղծ ե լ  մտո ր ո ւ մի  

տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն 117։  Պի ե ս ո ւ մ  առ կա է  Ալ ․ Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  

ե րաժ շ տո ւ թյ անը  այ դքան  բ նո ր ո շ  մետր ե ր ի  փոփոխո ւ թյ ո ւ նը : Տվ յ ալ  

պի ե ս ո ւ մ  ե ր ե ք  քառ ո ր դի ն  փոխար ի նո ւ մ  է  չ ո ր ս  քառ ո ր դը : Օգտվե լ ո վ  այ ս  

կ ո մպո զիտո րական  հ նար քի ց ՝  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անն  աս ե ս  նե ր ս ի ց  

լ այ նար ձ ակ ո ւ մ  է  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քը : Յո ւ րահատո ւ կ  

լ ար ված ո ւ թյ ո ւ ն  է  ստե ղծ ո ւ մ  աշ ո ւ ղական  ի նտո նաց իանե ր ո ւ մ  պար բ ե րաբար  

հ նչ ո ղ  ֆա դի ե զ  - ֆա բ ե կար  քայ լ ը ` տոնայ նո ւ թյ ան  ե ր ր ո ր դ  բար ձ րաց ված  

աստի ճ անի  վե րադար ձ ը  տոնայ նական  հանգի ստ, բ նական  վի ճ ակ ի : Ավարտվո ւ մ  

է  պի ե ս ը  այ նպե ս , ի նչ պե ս  ս կ ս վե լ  է ր ՝  կ ո չ ո վ  և  ի ր ե ն  հաջ ո ր դո ղ  հար ցական , 

անո ր ո շ  ար ձ ագանքո վ : Դինամի կ  նշ անը  pp է : Նման  ավարտը  ո ւ նկ նդր ի ն  

ստիպո ւ մ  է  անհամբ ե ր ո ւ թյ ամբ  սպաս ե լ  շ ար քի  հաջ ո ր դ  համար ի ն :  

Թե և  ե ր կ ր ո ր դ  պի ե ս ը  (Allegro agitato)  գր ված  է  նո ւ յ ն ՝  չ ո ր ս  քառ ո ր դ  

մետր ո վ , ի նչ  առաջ ի ն  մանրանվագը , և  կար ե լ ի  է  լ ս ե լ  ո ր ո շ ակ ի  հար մո նի կ  

նմանո ւ թյ ո ւ ն  ե ր կ ո ւ  պի ե ս նե ր ի  մի ջ և , այ նո ւ ամե նայ նի վ , ե ր կ ր ո ր դը  

առաջ ի նի  տրամադր ո ւ թյ ան  հակապատկե ր ո ւ մն  է : Առաջ ի ն  պի ե ս ի  հաստատո ւ ն  

վի ճ ակ ի ն  կ ո մպոզիտո ր ը  հակադր ո ւ մ  է  ֆի գո ւ րաց ի ո ն  ակտի վ  հար մո նի կ  

շ ար ժո ւ մը , ո ր ի  գագաթնե ր ո ւ մ  ծ նվո ւ մ  է  մե ղե դի ն :  

                       

Կո մպո զիտո ր ը  մե ղե դի ն  ս կ ս ո ւ մ  է  կ վարտայ ի ն , ապա կ վի նտայ ի ն  

քայ լ ե ր ո վ , ո ր ո նք  անմի ջ ապես  լ րաց վո ւ մ  ե ն  հ ետադար ձ  ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  

շ ար ժո ւ մո վ : Կվարտա - կ վի նտայ ի ն  քայ լ ե ր ը  կ ո մպոզիտո ր ը  նախապատրաստե լ  
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է ր  դե ռ  պի ե ս ի  առաջ ի ն  տակտե ր ո ւ մ ` տասնվե ց ե ր ո ր դական  ս ե քստո լ նե ր ի  

շ ար ժման  ժամանակ :  

           

Այ դ  ֆի գո ւ րաց ի ո ն  շ ար ժման  հ ի մքո ւ մ  ը նկած  բասայ ի ն  քայ լ ե ր ը  

կ ո մպո զիտո ր ը  չ ի  ը նդգծ ո ւ մ  ե ր կարաց նե լ ո վ  դրանց  տևո ղո ւ թյ ո ւ նը  կամ  

շ ե շ տե լ ո վ , այ նո ւ ամե նայ նի վ , հ ե նց  այ դ  քայ լ ե ր ի ց  է  ծ նվո ւ մ  գ լ խավո ր  

մե ղե դո ւ  հ ետ ե ր կխո ս ո ւ թյ ան  մե ջ  գտնվո ղ  բասայ ի ն  ձ այ նը : Ի  դեպ, այ դ  

կ վարտա - կ վի նտայ ի ն  քայ լ ե ր ը  ակամայ ի ց  զո ւ գո ր դվո ւ մ  ե ն  առաջ ի ն  պիե ս ի  

«աշ ո ւ ղական  ե ղանակ նե ր ի » հ ետ, ո ր ո նց  հ ի մքո ւ մ  կ ր կ ի ն  ը նկած  է ի ն  կ վարտա 

- կ վի նտայ ի ն  քայ լ ե ր ը  (առաջ ի ն  պիե ս ի ց  տակտե ր ՝  1 - 2, ե ր կ ր ո ր դ  պի ե ս ի ց  

տակտե ր ՝  3 - 4): 

 Պի ե ս ն  ո ւ նի  ե ր կ մասանի  կառ ո ւ ց ված ք  փոքր  ռ եպր ի զայ ի ն  բաժնո վ , 

ո րտե ղ  ե ր կ ո ւ  անգամ  հ նչ ո ւ մ  է  գ լ խավո ր  մե ղե դո ւ  մաս նակ ի  կ ր կ նո ւ թյ ո ւ նը : 

Թե և  պի ե ս ի  հ ի մքո ւ մ  ը նկած  է  վե ր ե լ քի  և  վայ ր է ջ քի  ֆի գո ւ րատի վ  

շ ար ժո ւ մը , ո ր ը  թվո ւ մ  է , թե  պետք  է  պահանջ ե ր  դի նամի կ , հար ո ւ ստ 

ե րանգավո ր ո ւ մ , սակայ ն  Ալ ․ Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անն  առաջ ար կ ո ւ մ  է  միապաղաղ  

դի նամի կա: Պի ե ս ի  ս կ զբ ո ւ մ  տրված  mf դի նամի կ  նշ անը  պահպանվո ւ մ  է  

ամբ ո ղջ  տրամադր ո ւ թյ ան  ը նթաց քո ւ մ : Միայ ն  ռ եպր ի զայ ի ն  բաժնի  վե ր ջ ի ն  

տակտե ր ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  գր ո ւ մ  է  f: Պի ե ս ը  կատարե լ ի ս  կ ո մպո զիտո ր ի  

մտահ ղաց մամբ  անհ րաժե շ տ է  վե ր ե լ քնե ր ի  և  վայ ր է ջ քնե ր ի  ժամանակ  

չ կատարե լ  cresh. կամ  dimin., պետք  է  պահպանե լ  դի նամի կ  հավասար  ո լ ո րտ, 

ո րպե ս զի  մե ղե դի ն  և  բասայ ի ն  գի ծ ը  առավե լ  ցայ տո ւ ն  հ նչ ե ն :  

Ի  դեպ, հ նարավո ր  չ է  չ ն շ ե լ  տրամադր ո ւ թյ ան  ո ր ո շ ակ ի  նմանո ւ թյ ո ւ նը  

ի մպր ե ս ի ո նի ստական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  հ ետ, հատկապես  Կ . Դե բ յ ո ւ ս ի ի  

«Մանկական  անկ յ ո ւ ն» շ ար քի  առաջ ի ն ՝  «Քայ լ  դեպի  Պառնաս » (Doctor Gradus ad 

Parnassum) պիե ս ի  հ ետ: Ինչ պե ս   Կ. Դե բ յ ո ւ ս ի ի  շ ար քի  առաջ ի ն  պի ե ս ո ւ մ , 

այ նպե ս  է լ  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  2-ր դ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  անց ո ղի կ  

տասնվե ց ե ր ո ր դականնե ր ը  ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  ջ րայ ի ն  փոքր ի կ  ալ ի քնե ր ի  

կ ե րպար : Պի ե ս նե ր ը  նման  ե ն  ո չ  միայ ն  ֆակտո ւ րայ ո վ , այ լ և  

ի մպր ե ս ի ո նի ստական  ձ այ նագրառ մամբ 118:  
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Շարքի  երրորդ պիեսը  (Moderato) կ ո մպոզիտո ր ը  գր ե լ  է  ավե լ ի  ո ւ շ , քան  

մ յ ո ւ ս  հ ի նգը : Հ ե ղի նակ ը  անձ նական  զր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  նշ ե լ  է ր , ո ր  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  հ րատարակման  պատրաստե լ ի ս  զգաց ե լ  է ր  

շ աղկապման  պակաս  ե ր կ ր ո ր դ  և  չ ո ր ր ո ր դ  «տրամադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի » մի ջ և :  

Այ ստե ղ  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  ստեղծ ո ւ մ  է  ռ ո մանտի կ  մտո ր ո ւ մի  

կ ե րպար : Պի ե ս ը  նախո ր դնե ր ի  պես  մե ծ  չ է , գր ված  է  ե ր կ մասանի  

կառ ո ւ ց ված քո վ : Ինչ պե ս  ե ր կ ր ո ր դ , այ նպե ս  է լ  ե ր ր ո ր դ  

տրամադր ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  առ կա է  փոքր  ռ եպր ի զայ ի ն  բաժի ն , ո ր ի ն  հաջ ո ր դո ւ մ  է  

ե ր կ ո ւ  տակտից  բաղկացած  վե ր ջ աբանը : Տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  պո լ ի ֆո նի կ  

բ նո ւ յ թի  է : Գր ված  է  վե ց  ո ւ թե ր ո ր դական  մետր ո վ  և  ս կ ս վո ւ մ  է  

ո ւ թե ր ո ր դականնե ր ի  շ ար ժմամբ :  

 

Տրամադր ո ւ թյ ան  բասայ ի ն  գի ծ ը  նո ւ յ նպե ս  հ ետաքրքի ր  է  և  ի նքնատիպ: 

Առաջ ի ն  բաժնո ւ մ  նե ր կայ աց ված  ս ե կ ո ւ նդայ ի ն  քայ լ ե ր ո վ  վար ը նթաց  

շ ար ժո ւ մը  ե ր կ ր ո ր դ  բաժնո ւ մ  վե րած վո ւ մ  է  ալ տե րաց ված  ակ ո ր դնե ր ի : 

Սե կ վե նց ի ո ն  զար գաց ման  մի ջ ո ց ո վ  հ ե ղի նակ ը  17-ր դ  տակտո ւ մ  վե ց  

ո ւ թե ր ո ր դականը  փոխակ ե րպո ւ մ  է  տասնե ր կ ո ւ  տասնվե ց ե ր ո ր դականի ` 

այ դպի ս ո վ  կար ծ ե ս  ակտիվաց նե լ ո վ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  տեմպը  և  նե ր քի ն  

դի նամի կան :  

                              

 Տաս նվե ց ե ր ո ր դականնե ր ը  կատարվո ւ մ  ե ն  տար բ ե ր  շ տր իխնե ր ո վ ՝  

միաց վո ւ մ  ե ն  լ ի գանե ր ո վ  կամ  հ նչ ո ւ մ  marcato, ո ր ո նք  պետք  է  հ նարավո ր ի նս  

ազատ կատար ե լ ` ազատ ռ ի թմական  ո լ ո րտ ստե ղծ ե լ ո վ : Ռեպր ի զո ւ մ  հ ե ղի նակ ը  

մե զ  կ ր կ ի ն  վե րադար ձ նո ւ մ  է  հանգի ստ մտո ր ո ւ մի  մթնո լ ո րտի : Վե ր ջ ի ն  

ե ր կ ո ւ  տակտե ր ո ւ մ  առ կա ալ տե րաց իայ ի  շ նո ր հ ի վ  Ալ ․ Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  

կ ր կ ի ն  ստեղծ ո ւ մ  է  անո ր ո շ ո ւ թյ ան , դատար կ ո ւ թյ ան  կ ե րպար :  
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Չորրորդ պիեսը  (Adagio) չ ի  առանձ նանո ւ մ  ֆակտո ւ րայ ի  

գո ւ նե ղո ւ թյ ամբ : Այ ստե ղ  տի ր ո ւ մ  է  ստատի կ , խո ր հ ր դավո ր , լ ար ված  

մթնո լ ո րտ: Բաս ո ւ մ  կ ի սատո նե ր ո վ  շ ար ժվո ղ  թեման  անմի ջ ապես  գրավո ւ մ  է  

ո ւ նկ նդր ի  ո ւ շ ադր ո ւ թյ ո ւ նը : Մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  աջ  ձ ե ռ քո ւ մ  անը նդհատ 

կ ր կ նվո ղ , հավե ր ժական  շ ար ժման  գաղափար ով  գր ված  մե ղե դի ն  կատար ո ւ մ  է  

ո չ  պակաս  կար ևո ր  դե ր :  

                                           

Կատար ողը  պետք  է  կար ո ղանա նե ր կայ աց նե լ  այ դ  ե րաժ շ տական  

հ յ ո ւ ս ված քնե ր ի  ստատի կ  զար գաց ո ւ մը , ո ր ո նք  առաջ ի ն  հայ ց քի ց  առանձ ի ն  

ե ն  գո յ ատևո ւ մ , մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  միավո ր ված  ե ն  մե կ  գաղափար ով  և  

ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  մե կ  կ ե րպար : Նման  կատարման  դեպքո ւ մ   հ նարավո ր  է  ստանալ  

այ ն  «անկ ե նդան» ո լ ո րտի  կ ե րպար ը , ո ր ը  նախատե ս ե լ  է  հ ե ղի նակ ը : Ալ . 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  կար ո ղանո ւ մ  է  ստե ղծ ե լ  այ դ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  նաև  

ֆակտո ւ րայ ի  պարզո ւ թյ ան  և  ե րաժ շ տական  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ի  զո ւ սպ 

օ գտագո ր ծ ման  շ նո ր հ ի վ : Ի  տար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ ն  նախո րդ  պի ե ս նե ր ի , ո ր ո նք  

կառ ո ւ ց ված  է ի ն  արագ  - դանդաղ  հակադր ո ւ թյ ան  ս կ զբ ո ւ նքո վ , այ ստեղ  

խախտվո ւ մ  է  չ գ ր ված  օ ր ե նքը : Չո ր ր ո ր դ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  հ նչ ո ւ մ  է  է ՛ լ  

ավե լ ի  դանդաղ , քան  ե ր ր ո ր դը : Չե նք  կար ո ղ  չ համաձ այ նվե լ  Վյ աչ ե ս լ ավ  

Եդի գար յ անի  հ ետ, ո վ  այ դ  կապակց ո ւ թյ ամբ  գր ո ւ մ  է . «Հ ե նց  այ ստե ղ ՝  շ ար քի  

ի մաստայ ի ն  գագաթնակ ետո ւ մ , ո րտեղ  տեմպը  հ ե ր թափոխվո ւ մ  է ր  արագ  - 

դանդաղ  տրամաբանո ւ թյ ամբ , ծ նվո ւ մ  է  ո ւ նկ նդր ի  սպաս ո ւ մնե ր ի  

հակադր ո ւ թյ ո ւ նը ՝  դանդաղ  – ավե լ ի  դանդաղ  տեմպե ր ը »։ 119   

Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անն  ասե ս  մե դիտաց իա է  անո ւ մ , ի նքնաս ո ւ զվո ւ մ  է : 

Բասայ ի ն  պարտիայ ո ւ մ  տեղի  ո ւ նե ց ո ղ  ալ տե րաց իայ ի  շ նո ր հ ի վ  

կ ո մպո զիտո ր ի ն  հաջ ո ղվո ւ մ  է  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  ե ր կ ր ո ր դ  

պար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  ստե ղծ ե լ  մե ծ  նե ր քի ն  լ ար ված ո ւ թյ ո ւ ն :  
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 Едигарян В. А., Фортепианное творчество Александра Арутюняна, Диссертация на соискание 
ученой степени кандидата искусствоведения, Ереван, 2004г., стр. 121. 
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Լ ս ե լ ո վ  պի ե ս ը ՝  անհ նար  է  չ հ ի շ ե լ  Ա. Բաբաջ ան յ անի  «Խո րալ ը »  «Վե ց  

պատկ ե ր » շ ար քի ց : Ինչ պե ս  և  Ա. Բաբաջ ան յ անի  «Խո րալ ո ւ մ», Ալ ․ 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  այ ս  պիե ս ը , հաս նե լ ո վ  ո ր ո շ ակ ի  նե ր քի ն  լ ար ված ո ւ թյ ան  

գագաթնակ ետի , աստի ճ անաբար  ս կ ս ո ւ մ  է  գնալ  դեպի  անո ր ո շ ո ւ թյ ո ւ ն  և  

ավարտվո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  պիանո յ ո վ  (pp):      

Ինչ պե ս  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անն  է ր  նշ ե լ  մե ր  զր ո ւ յ ց ի  ժամանակ , շ ար քի  

հինգերորդ պիեսը  (Moderato) ժո ղո վր դական  լ աց  է : Տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  

ե ռամաս  կառ ո ւ ց ված ք  ո ւ նի : Սկ ս վո ւ մ  է  օ ստի նատայ ի ն  բ նո ւ յ թ ո ւ նե ց ո ղ  

«լ աց ի  թե մայ ո վ», ո ր ի  հ ի ման  վրա է լ  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  ամբ ո ղջ  պի ե ս ը :  

                    

Սե կ ո ւ նդայ ի ն  քայ լ ե ր ո վ  կառ ո ւ ց ված  թե ման , պատմողական  բ նո ւ յ թ է  

կ ր ո ւ մ , սակայ ն  մշ ակ ման  բաժնո ւ մ  (տակտ 15) նրան  է  ավե լ անո ւ մ  մի  նո ր  

մե ղե դի : Միախառնվե լ ո վ  լ աց ի  մե ղե դո ւ ն  և  ս կ ս ե լ ո վ  զար գանալ ՝  այ ն  

կ ո ր ց նո ւ մ  է  պատմո ղական  բ նո ւ յ թը , դառ նո ւ մ  է  ավե լ ի  դրամատի կ , 

ֆակտո ւ րան  է լ  հ ո մո ֆո նի ց  վե րած վո ւ մ  է  պո լ ի ֆո նի կ ի :  

 

Պի ե ս ի  24–ր դ  տակտի ց  ս կ սած ՝  լ աց ի  մե ղե դի ն  աջ  ձ ե ռ քի ց  տեղափոխվո ւ մ  

է  ձ ախ ձ ե ռ ք  և  ձ ե ռ ք  բ ե ր ո ւ մ  ս կ զբ ո ւ մ  ի նտե ր վալ այ ի ն , ապա ակ ո ր դայ ի ն  

կառ ո ւ ց ված ք :  
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 Այ ստե ղ  կ ր կ ի ն  հ նարավո ր  չ է  զո ւ գահ ե ռ  չ անց կաց նե լ  Ա․Բաբաջ ան յ անի  

«Վե ց  պատկ ե ր » շ ար քի  հ ետ: Ինչ պե ս  Ա. Բաբաջ ան յ անը  «Խորալ ո ւ մ», այ նպե ս  և  

Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  ի ր  հ ի նգե ր ո ր դ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  միայ ն  նե ր քի ն  

լ ար ված ո ւ թյ ան  և  դի նամի կայ ի  շ նո ր հ ի վ  կար ո ղանո ւ մ  է  ո ւ նկ նդր ի  վրա 

ո ւ ժգի ն  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  գո ր ծ ե լ :  

Ռեպր ի զո ւ մ  «լ աց ի  թե ման» կ ր կ ի ն  ձ ե ռ ք  է  բ ե ր ո ւ մ  մաքո ւ ր , հանգի ստ, 

պատմո ղական  և  ի նքնամփոփ բ նո ւ յ թ՝  ո ւ նկ նդր ի ն  նախապատրաստե լ ո վ  

ը նկալ ե լ ո ւ  դի նամի կ , կ րակ ոտ, վե ց ե ր ո ր դ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը :  

Վեցերորդ պիեսը  (Allegro energico) շ ար քի  դի նամի կ  կ ո ւ լ մ ի նաց իան  է , 

կատար յ ալ  կ ո դան , ի նչ պե ս  և  «Սասո ւ նց ի նե ր ի  պար ը » Ա. Բաբաջ անյ անի  վե ր ը  

նշ ված  շ ար քո ւ մ : «Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ի » պե ս  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  

վե ց ե ր ո ր դ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  ս կ ս վո ւ մ  է  ցած ր  ռ ե գի ստր ո ւ մ  p դի նամի կ  

նշ անո վ :  

 

Ինչ պե ս   Ա. Բաբաջ ան յ անի  պիե ս ո ւ մ , այ ստեղ  է լ  դի նամի կ  գի ծ ը  

զար գանո ւ մ  է  p -ի ց ՝  աստի ճ անաբար  հաս նե լ ո վ  վայ ր ի , ագր ե ս ի վ  հաղթական  f - 

ի : Պի ե ս ը  պայ մանականո ր ե ն  կար ե լ ի  է   բաժանե լ  ե ր կ ո ւ  ո չ  մե ծ  բաժի ննե ր ի : 

Առ կա է  նաև  փոքր  վե ր ջ աբան :  
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Սակայ ն  ի րականո ւ մ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը  ամբ ո ղջ ական  է  ի ր  ձ ևի  մե ջ , 

կ ո ւ ռ  կառ ո ւ յ ց  է : Կոմպո զիտո ր ն  այ ստե ղ  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  վե ց  

ո ւ թե ր ո ր դական  և  չ ո ր ս  ո ւ թե ր ո ր դական  ի րար  փոփոխո ղ  մետր ե ր ը : 

Մետրառ իթմի կ  խաղը , հար մո նի կ  լ ե զո ւ ն  և  անզո ւ սպ, չ կանգնե ց վո ղ  

շ ար ժո ւ մը , ո ր ն  առկա է  այ ս  պի ե ս ո ւ մ  ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  հայ կական  խր ոխտ պարի  

տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն : Ակամայ ի ց  ևս  մե կ  զո ւ գահ ե ռ  է  առաջ անո ւ մ  1960 

թվականի ն  գր ված  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  մե կ  այ լ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քի ` 

«Եր ե ք  ե րաժ շ տական  պատկ ե ր նե ր ի ց »   «Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ի » հ ետ:  

Ամփոփե լ ո վ  նշ ե նք , ո ր  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  մանրանվագո ւ մ  զետե ղված  է  

մե կ  հ ո գե վի ճ ակ ՝  անը մբ ռ նե լ ի , մ յ ո ւ ս  կ ո ղմի ց  շ ատ կ ե նդանի : Հ ատկանշ ական  

է , ո ր  կ ո մպո զիտո ր ը  շ ար քո ւ մ  բ նականոն  կ ե րպով  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  

ժո ղո վր դական  ո ւ  գո ւ սանական  ե ր գե ր ի  դար ձ ված քնե ը , ո ր ո նք  

միաձ ո ւ լ վո ւ մ  ե ն  ի ր  ի ս կ  ստե ղծած  մե ղե դայ նո ւ թյ անը ՝  դառ նալ ո վ  դրա 

անքակտե լ ի  մաս ը 120: Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  այ ս  շ ար քի  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  

պայ ծառ  է , դի նամի կ , մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  քնարական : Թեր ևս  դժվար  է  գտնե լ  

Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  արվե ստի  ավե լ ի  դիպո ւ կ  բ նո ր ո շ ո ւ մ , քան  Գ . 

Գյ ո դակ յ անի նը 121, ո ր ը  կար ե լ ի  վե րագր ե լ  «Վե ց  տրամադր ո ւ թյ անը » ևս . «Ալ . 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  աչ քի  է  ը նկ նո ւ մ  ե րաժ շ տական  լ ե զվի  

բ նականո ւ թյ ամբ  ո ւ  անկ ե ղծ ո ւ թյ ամբ , լ այ ն  մե ղե դայ նո ւ թյ ամբ , ո ւ ր  

նր բ ո ր ե ն  և  չ ափի  մե ծ  զգաց ո ւ մո վ  օ գտագո ր ծ ված  ե ն  ժո ղո վր դական  մե լ ո ս ի  

առանձ նահատկ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը »: Ստե ղծագո ր ծական  ամե նատր բ ե ր  

                                                           
120

 Jean-Pierre Mathez., «Alexander Arutiunian. Celebrations of his 85
th
 anniversary», Brass Bulletin, 2005, 

p. 23. «If Alexander Arutiunian's writing is traditional, his melodic and harmonic imagination draws on the 
deep resources of the popular armenian music culture and gives him a very special musical identity». 
121

 Գյ ո դակ յ ան  Գ ., Անակ նկա՞ լ , թե ՞  օ ր ի նաչ ափ…, «Սո վետական  ար վե ստ», №8, Եր ևան , 
1976թ., է ջ  18: 
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լ ո ւ ծ ո ւ մնե ր ը  համաձ ո ւ լ ե լ ո վ  շ ար քի  կ ո մպակտ ձ ևի  մե ջ ՝  Ալ ․ 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անը  ստե ղծ ո ւ մ  է  անկ ր կ նե լ ի  բազմաշ ե րտո ւ թյ ո ւ ն 122։   

Անշ ո ւ շ տ, «Վե ց  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը » շ ար ք  է , ո ր ը  կար ևո ր  դե ր  է  

կատար ե լ  հայ կական  ե րաժ շ տար վե ստո ւ մ  հաճ ախ հանդիպո ղ  մանրանվագի  

ժանր ի  զարգաց ման  գո ր ծ ո ւ մ  և  արժանի  է  գտնվե լ ո ւ  մե ր  դաշ նամո ւ րայ ի ն  

լ ավագո ւ յ ն  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  շ ար քո ւ մ :  

 

                                                           
122

 Յավր յ ան  Մ․, 20-ր դ  դար ի  վե ր ջ ի ն  ե ր ե ս նամ յ ակ ի  հայ կական  ջ ո ւ թակ ի  կ ո նց ե րտի  

կատար ո ղական  մե կ նաբանման  խնդի ր նե ր ը , «Երաժ շ տական  արվե ստ» 
մաս նագիտո ւ թյ ամբ  գիտական  աստի ճ անի  հայ ց ման  ատե նախո ս ո ւ թյ ան  ս ե ղմագի ր , 

Եր ևան , 2007թ․, է ջ  10։  «Եվս  մե կ  հատկ ո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ը  բ նո ր ո շ  է  Ալ ․ Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  

ո ճ ի ն ՝  դա տար բ ե ր  կատար ո ղական  ե ղանակ նե ր ի , ձ ևակառ ո ւ ց ո ղական  և  կ ե րպարայ ի ն -
արտահայ տչ ական  ո ճ աձ ևե ր ի  խառ նո ւ նակ ո ւ թյ ո ւ նն  է »։    
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3.1. Արամ Սաթյ անի  «Երեք  պիես» և «Վեց  բագատել » դաշ նամու րայ ին 

շարքերը  

Սաթյ աննե ր ի  ե ր կ ր ո ր դ  ս ե ր նդի 123 նե ր կայ աց ո ւ ց ի չ ` Եր ևանի  Կո միտաս ի  

անվան  պետական  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի  պր ոֆե ս ո ր , Հ Հ  արվե ստի  վաստակավո ր  

գո ր ծ ի չ , Հ Հ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  մի ո ւ թյ ան  նախագահ  Արամ  Սաթյ անի  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի ց  ե ր կ ո ւ ս ի ն  ե նք  անդրադառ նալ ո ւ  մե ր  

ատենախո ս ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ : 

Իր  գե ր դաստանի  մաս ի ն  Արամ  Սաթյ անը  պատմո ւ մ  է . «Հ ո ր ս  և  

հ ո ր ե ղբ ո ր ս , կար ծ ո ւ մ  ե մ , նե ր կայ աց նե լ ո ւ  առանձ նապես  կար ի ք  չ կա, բայ ց  

ահա բաց ի  նրանց ի ց  և  ի նձ նի ց , մե ր  գե ր դաստանո ւ մ  չ ո ր ս  կ ո մպոզիտո ր  կա: 

Ամե նատար ե ց ն  Աշ ոտ Սաթյ անի  թո ռ ն  է , ո վ  պապի  անո ւ ն -ազգանո ւ նն  է  կ ր ո ւ մ , 

այ նո ւ հ ետև  հ ո ր ս  ավագ  ե ղբ ո ր ` Պավե լ ի  թո ռ ն  է , ո վ  այ ժմ  Բե յ ր ո ւ թի  

կ ո նս ե ր վատոր իայ ի  պր ոֆե ս ո ր  է , լ ո նդո նաբ նակ  ո ր դի ս ` Դավիթը , ևս  

կ ո մպո զիտո ր  է , ե ղբ ո ր ս ` Ռո ւ բ ե ն  Սաթյ անի  ո ր դի ն  պապի  հ ետքե ր ո վ  է  

գնաց ե լ . այ դպի ս ո վ  մե ր  գե ր դաստանո ւ մ  յ ո թ կ ո մպո զիտո ր  ե նք»124: Դրա հ ետ 

մե կ ե ղ  Սաթյ աննե ր ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ն  ի ր  ո ւ ղի ո վ  է  գնաց ե լ : Նրանք  մե կ ը  

մ յ ո ւ ս ի ն  չ ե ն  կ ր կ նո ւ մ :  

Արամ  Սաթյ անը  յ ո թ-ո ւ թ տարե կան  է ր , ե ր բ  գր ե ց  ի ր  առաջ ի ն  ե ր գը , ո ր  

լ ո ւ ր ջ  ը նդո ւ նվե ց  ի ր  գե ր դաստանի  ավագ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  կ ո ղմի ց : 

«Հ այ ր ս  և  հ ո ր ե ղբայ ր ս  շ ատ ո ւ շ ադի ր  է ի ն  ի մ  ստե ղծագո ր ծական  առաջ ի ն  

քայ լ ե ր ի  նկատմամբ », - նշ ո ւ մ  է  կ ո մպո զիտո ր ը :125  

Մաս նագիտական  կ րթո ւ թյ ո ւ ն  Արամ  Սաթյ անն  ստաց ե լ  է  աշ ակ ե րտե լ ո վ  Է . 

Բաղդասար յ անի ն , Ալ .Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի ն , Է . Մի ր զո յ անի ն :  

300-ի ց  ավե լ ի  ե ր գե ր ի , օպե րանե ր ի , ս ի մֆո նի կ , կամե րայ ի ն , վո կալ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի , թատերական  նե ր կայ աց ո ւ մնե ր ի  և  կ ի նո յ ի  

համար  գր ված  ե րաժ շ տո ւ թյ ան , ի նչ պե ս  նաև  «Լ ի լ ի թ» և  «Փո քր ի կ  Ցախե ս ը » 

փոփ – օպե րանե ր ի  հ ե ղիակ  է ։  «Լ ի լ ի թը » գր վե լ  է  1983թ. և  համար վո ւ մ  է  այ դ  

ժանր ո ւ մ  գր ված  առաջ ի ն  հայ կական  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը : 

2011 թ. Արամ  Սաթյ անի ն  շ նո ր հ վե լ  է  Հ Հ  արվե ստի  վաստակավո ր  գո ր ծ չ ի  

կ ո չ ո ւ մ , 2013 թ.-ի ց  մի նչ  օ ր ս  Արամ  Սաթյ անը  Հ այ աստանի  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  

մի ո ւ թյ ան  նախագահ ն  է :  

XX դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ի ն  ստե ղծ ված  հայ  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  դաշ նա-

մո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի  ցանկ ո ւ մ  ի ր ե նց  ո ւ ր ո ւ յ ն  տեղն  ե ն  զբաղե ց նո ւ մ  Արամ  

Սաթյ անի  «Եր ե ք  պիե ս ը » և  «Վե ց  բագատե լ ը »: Թեև  կ ո մպոզիտո ր ը  դաշ նամո ւ ր ի  

                                                           
123

 Տե ´ս   Ազգայ ի ն  ե ր գարան  գրպանի  21-հատո ր յ ա ժ ո ղո ված ո ւ , հատո ր  №1, 2016թ, է ջ  39.:  
124

 https://www.syuniacyerkir.am/news_view.php?post_id=14067 
125

 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ : 
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համար  գր ե լ  է  միայ ն  այ ս  ե ր կ ո ւ  շ ար քը , սակայ ն  ց ի կ լ ի կ  ձ ևե ր ը  բազմի ց ս  

գրավե լ  ե ն  Ա․ Սաթյ անի ն : Բազմաժանր  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նե ր ի  կ ո ղքի ն  Ա․ 

Սաթյ անը  ե ր ե ք  վո կալ  շ ար քի  հ ե ղի նակ  է , ո ր ո նք  գր ված  ե ն  Գևո ր գ  

Կարապետյ անի  (1966), Անդր ե  Պր ևե ր ի  (1978) և  հայ  ժամանակակ ի ց  

բանաստե ղծ նե ր ի  խո ս քե ր ո վ  (1995):  

«Եր ե ք  պի ե ս ը » կ ո մպո զիտո ր ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար ք  գր ե լ ո ւ  առաջ ի ն  

փո ր ձ ն  է : Եր կ ո ւ  շ ար քե ր ն  ի րար ի ց  առանձ ի ն  դիտար կ ե լ ը  սխալ  է , քանի  ո ր  

«Եր ե ք  պի ե ս » շ ար քն  հ ի մք  է  դար ձ ե լ  «Վե ց  բագատե լ ի » համար : Շար քե ր ը  

փոխկապակ ց ված  ե ն : «Եր ե ք  պիե ս ի » ե ր ր ո ր դ  համարը  չ նչ ի ն  

ձ ևափոխո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ե նթար կ ե լ ո վ ՝  կ ո մպո զիտո ր ը  դար ձ ր ե լ  է  «Վե ց  

բագատե լ ի » ե ր կ ր ո ր դ  պի ե ս :  

«Եր ե ք  պիե ս ը » Արամ  Սաթյ անը  գր ե լ  է  1975 թվականին  (հ րատարակված  է  

1977թ. «Հ այ  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  պի ե ս նե ր » ժո ղո ված ո ւ ո ւ մ ): 

Ի  ս կ զբանե  այ ս  շ ար քը  բաղկացած  է ր  չ ո ր ս  պի ե ս ի ց : Սակայ ն  մի նչ և  տպա-

գր ո ւ թյ ան  հանձ նե լ ը  կ ո մպո զիտո ր ը  վե ր ջ ի ն ` չ ո ր ր ո ր դ  պի ե ս ը  հանո ւ մ  է  

շ ար քի ց ` գտնե լ ո վ , ո ր  այ ն  չ ափազանց  նո րարարական  է : Այ դ  պի ե ս ո ւ մ  

կ ո մպո զիտո ր ը  փոր ձ ե լ  է ր  համատեղե լ  ալ եատոի կան  և  դո դե կաֆո նիան : 

Պի ե ս ը  մի նչ  օ ր ս  հ րատարակ ված  չ է , սակայ ն  պահվո ւ մ  է  կ ո մպո զիտո ր ի  

արխի վո ւ մ : 

Ստե ղծագո ր ծական  վաղ  փո ւ լ ո ւ մ ՝  ո ւ սանո ղական  տար ինե ր ի ն  ստե ղծ ված  

«Եր ե ք  պիե ս » շ ար քը  ս ե ր իալ  տեխնի կայ ի  նմո ւ շ  է : Հ ի մքո ւ մ  12 նոտայ ի ց  

բաղկացած  չ կ ր կ նվո ղ  ս ե ր իան  է : Հ ե նց  ս ե ր իալ ի զմն  է  միավո ր ո ւ մ  

մանրանվագնե ր ը :  

Կո մպո զիտո ր ն  այ ս  շ ար քի  դեպքո ւ մ  ս ե ր իան  բ նո ր ո շ ո ւ մ  է  ո րպե ս  

տոտալ , պո ւ անտի լ ի ստական : Նա ձ գտո ւ մ  է  տոնե ր ի , ի նտե ր վալ նե ր ի , 

համահ նչ յ ո ւ ննե ր ի  մաքս ի մալ  կ ո նստր ո ւ կտիվ  ի նքնո ւ ր ո ւ յ նո ւ թյ ան , 

ո րպե ս զի  դրանց ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ը  հավասար  չ ափով  կար ո ղանա լ ո ւ ծ ե լ  

կ ո մպո զի ց ի ո ն , ի մաստայ ի ն  և  ե րաժ շ տական  արտահայ տչ ականո ւ թյ ան  

խնդի ր նե ր : Պի ե ս ո ւ մ  կար ե լ ի  է  տե ս նե լ  պո ւ անտի լ ի ստական  

ե րաժ շ տո ւ թյ անը  բ նո ր ո շ  գր եթե  բ ո լ ո ր  տար ր ե ր ը ․ 

 Տար բ ե ր  տևո ղո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ց ո ղ  «ձ այ նայ ի ն  կ ետի կ նե ր ի » պես  

հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  առկայ ո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ո նք  պար բ ե րաբար  ը նդհատվո ւ մ  ե ն  

նո ւ յ նքան  տար բ ե ր  տևո ղո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ց ո ղ  պաո ւ զանե ր ո վ : 

 Առ կա է  նաև  ե րաժ շ տական  բաղկաց ո ւ ց ի չ  մաս ե ր ի ՝  «թե մանե ր ի » մաք -

ս ի մալ  բաժանված ո ւ թյ ո ւ ն , մաս նատված ո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ն  արտահայ տվո ւ մ  

է  ռ ե գի ստրնե ր ի , 
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տեմբ ր նե ր ի , շ տր իխնե ր ի  մասնատված ո ւ թյ ան  և  տարաբ նո ւ յ թո ւ թյ ան  

մի ջ ո ց ո վ : 

 Եվ , թե ր ևս  այ ս  շ ար քի  ամե նաբ նո ր ո շ  պո ւ անտի լ ի ստական  ս ե ր իակա-

նո ւ թյ ան  հատկանի շ ն  անը նդհատ ի րար  հաջ ո ր դո ղ  ե րաժշ տական  ալ ի ք -

նե ր ի  կամ  «սառած » հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  առկայ ծ ո ւ մն  է :  

 Պի ե ս նե ր ի  բ նո ր ո շ  գի ծ ն  է  նաև  ակտի վ  մետր ի ց  հ րաժար ո ւ մը , կ ո մ -

պոզիտո ր ը  ձ գտո ւ մ  է  կատար յ ալ  ամետրականո ւ թյ ան : 

Շարքի  առաջին պիեսը  (Largo) բաղկացած  է  ե ր կ ո ւ  բաժի ննե ր ի ց , ո ր ո նց ի ց  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ը  տևո ւ մ  է  տասնե ր կ ո ւ  տակտ: Եր կ ր ո ր դ  նախադաս ո ւ թյ ո ւ նն  

առաջ ի նի  խե ց գետնաքայ լ  անց կաց ո ւ մն  է : Կոմպո զիտո ր ը  պի ե ս ը  ս կ ս ո ւ մ  է  

ե ր կար  տևո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր  ո ւ նե ց ո ղ  հ նչ յ ո ւ ննե ր ո վ , ո ր ո նք  է լ  ավե լ ի  

ե ր կարաց վո ւ մ  ե ն  ֆե ր մատանե ր ի  շ նո ր հ ի վ ՝  դրանո վ  ի ս կ  շ ար քի  «նախաբանը  

»  դար ձ նե լ ո վավե լ ի  նշ անակալ ի :  

 

 

 

 

Զո ւ սպ, պարփակված  

ս ե ր իան , աստի ճ անաբար  ս կ ս ո ւ մ  է  մանրանալ  և  լ այ նանալ : 

Տևո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  կ ր ճ ատվո ւ մ  ե ն : Կո մպո զիտո ր ն  աս ե ս  ս ե ղմո ւ մ  է  տեմպը ՝  

ֆակտո ւ րայ ի  մանրաց ման  շ նո ր հ ի վ  և  պի ե ս ի  կ ո ւ լ մի նաց իայ ի ն  հաս նո ւ մ  12-

ր դ  տակտո ւ մ : Կե րպար ի  կ ե րտման  գո ր ծ ո ւ մ  անգնահատե լ ի  է  դի նամի կայ ի  

դե ր ը : Կո մպո զիտո ր ը  ս ե ր իայ ի  գր ե թե  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  հ նչ յ ո ւ ն  

ո ւ ղե կ ց ո ւ մ  է  ո ր ևէ  դի նամի կ  նշ անո վ ՝  այ դպի ս ո վ  ս ե ր իայ ի  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  բաղադր ի չ  չ կտր ե լ ո վ  ամբ ո ղջ ո ւ թյ ո ւ նի ց  դար ձ նո ւ մ  

ավե լ ի  ի նքնո ւ ր ո ւ յ ն :   

 

 

 

 

 

Նման  հ նար քնե ր ն  

ե ն  ստեղծ ո ւ մ  պո ւ անտի լ ի ստական  գր ե լ աո ճ ի  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ նը : 

Կո մպո զիտո ր ը  կ ի րառ ո ւ մ  է  մի նի մալ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նի ց  անսպաս ե լ ի  դի -

նամի կ  պայ թյ ո ւ ն  և  վե րադար ձ  դեպի  առաջ ի ն  դի նամի կ  նշ ան  հ նար քը : Այ դ -

պի ս ո վ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  ծ նվո ւ մ , անսպաս ե լ ի  լ այ նանո ւ մ  և  կ ր կ ի ն  մար ո ւ մ  

է : Հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ավե լ աց ման  և  մար ո ւ մի , ի րար  հաջ ո ր դո ղ  դի նամի կ  
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նշ աննե ր ի  ակտիվ  փոփոխո ւ թյ ան  շ նո ր հ ի վ  Ա․ Սաթյ անը  ս ե ղմ  

ժամանակահատված ո ւ մ ` ը նդամե նը  24 տակտի  ը նթաց քո ւ մ , կար ո ղանո ւ մ  է  

պատմե լ  մի  ամբ ո ղջ  պատմո ւ թյ ո ւ ն : 

Երկրորդ պիեսը  (Allegretto) կ ո մպո զիտո ր ը  կառ ո ւ ց ո ւ մ  է  մի ջ անց ի կ  

զար գացման  ս կ զբ ո ւ նքո վ : Այ ն  ս կ ս վո ւ մ  է  փոքր  նախաբանո վ , ո ր ը  ս ե ր իայ ի  

առաջ ի ն  անց կաց ո ւ մն  է : Այ ս  պի ե ս ո ւ մ  կ ո մպոզիտո ր ը  հ րաժար վո ւ մ  է  

տակտե ր ի  բաժանո ւ մի ց ՝  հ նարավո ր ի նս  ամբ ո ղջ ական , կ ո ւ ռ , մե կ  միտք  

արտահայ տո ղ  լ ակ ո նի կ  ե րաժ շ տական  կ ե րպար  ստեղծ ե լ ո ւ  համար . փոխարենը  

օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  ստո րակ ետնե ր , ո ր ո նք  կատար ո ղի ն  հ ո ւ շ ո ւ մ  ե ն , թե  

ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քո ւ մ  ո րտեղ  է  ավարտվո ւ մ  մե կ  փոքր  միտքը  և  

ս կ ս վո ւ մ  մ յ ո ւ ս ը :  

 

 

 

 

 

 

Ա․ Սաթյ անը  պի ե ս ը  

կառ ո ւ ց ո ւ մ  է  տեմբ րայ ի ն  խաղե ր ի  մի ջ ո ց ո վ : Նա կատարո ղի  առ ջ և ` մի  շ ար ք  

դի նամի կ  նշ աննե ր ի , հար ո ւ ստ և  բազմազան  պեդալ ի  ճ ի շ տ կ ի րառ ման  

շ նո ր հ ի վ  յ ո ւ ր օ ր ի նակ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր  ստանալ ո ւ  խնդի ր  է  դնո ւ մ : 

Այ դպե ս  պի ե ս ի  մշ ակ ման  բաժնո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  հաճ ախ գր ո ւ մ  է  ֆո րտե  և  

դրան  անմի ջ ապե ս  հաջ ո ր դո ղ  ե ր կ ո ւ  պիանո  կ ո նտրաստայ ի ն  դի նամի կ  նշ անը : 

Կամ  ակ ո ր դը  վե ր ց վո ւ մ  է  ֆո րտե  և  ակո ր դի ց  դո ւ ր ս  ե կ ո ղ  տր ե լ ը  կատարվո ւ մ  

է  պիանո , ը նդ   ո ր ո ւ մ  տար բ ե ր  ռ ե գի ստր նե ր ո ւ մ : Այ ս ի նքն ՝  ակ ո ր դը  կա-

տարվո ւ մ  է  աս ե ս  շ ե շ տո վ , ո ր ի ց  բխո ւ մ  է  պիանո  դի նամի կ  նշ անո վ  կատարվո ղ  

տր ե լ ը :  

 

 

 

 

 

Այ դ  հ նար քնե ր ի  

շ նո ր հ ի վ  կ ո մպո զիտո ր ը  ստե ղծ ո ւ մ  է  անսպաս ե լ ի ո ր ե ն  հայ տնվո ղ  աստղի  

առ կայ ծ ո ւ մի  և  դրա մար ո ւ մի , անկ ո ւ մի  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն : Պի ե ս ի  

կ ո ւ լ մի նաց իայ ո ւ մ  մաքս ի մալ  լ ար ված ո ւ թյ ան  մթնո լ ո րտ է  տի ր ո ւ մ , ո ր ի ն  

կ ո մպո զիտո ր ը  հաս նո ւ մ  է  գ լ ի սանդո յ ի , տրե լ նե ր ի , կ ր կ նվո ղ  շ ե շ տված  
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հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  կ ի րառ ման  օ գնո ւ թյ ամբ , ո ր ո նք , ի  դեպ, կատարվո ւ մ  ե ն  մե կ  

պեդալ ո վ : Այ դ  բար ձ րահ ո ւ ն չ  և  շ լ աց նո ղ  աղմո ւ կ ը  ստե ղծ ո ւ մ  է  ռ ո յ ալ ի  

բ ո լ ո ր  լ ար ե ր ի  միաժամանակ յ ա հ նչ ո ղո ւ թյ ան  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն : Աղմո ւ կ ի  

գագաթնակ ետը  ե ր ե ք  ֆո րտե ո վ  վե ր ց ված  ակո ր դն  է : Այ ստե ղ  կ ո մպոզիտո ր ը  

ստե ղծ ո ւ մ  է  դե մպֆե ր ի  է ֆե կտ: Ակ ո ր դի ց  հ ետո  նա գր ո ւ մ  է  ե ր ե ք  պեդալ , 

ո ր ո նք  փոխե լ ո ւ  ը նթաց քո ւ մ  հ նչ ո ղո ւ թյ անն  աստի ճ անաբար  մար ե լ ո ւ  հ նա-

րավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է  տալ ի ս : Ըստ է ո ւ թյ ան  կ ո մպո զիտո ր ն  այ ստե ղ  օ գ -

տագո ր ծ ո ւ մ  է  ամբ ո ղջ  ստեղնաշ ար ի  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը ` օ բ ետո ննե ր ո վ  

հանդե ր ձ : 

 

 

   

 

 

 

Ամբ ո ղջ  ստե ղնաշ ար ի  

ո ղջ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  պար ո ւ նակ ո ղ  ե ր ե ք  ֆո րտե ո վ  վե ր ց ված  ակ ո ր դի ց  հ ետո  

պարտիտո ւ ր ո ւ մ  ստո րակ ետ է  դր ված : Դադար ի ց  հ ետո  ս ե ր իան  հ նչ ո ւ մ  է  

ամբ ո ղջ ական  տե սքո վ , ո ր ի  վե ր ջ ի ն ` տասնե ր կ ո ւ ե ր ո ր դ  հ նչ յ ո ւ նը ՝  ս ի  

բ ե կար ը , ե նթար կ վո ւ մ  է  դի նամի կ  խաղի : Հ ն չ յ ո ւ նի  ռ եպետիտիվ  

կ ր կ նո ւ թյ ո ւ նը  պետք  է  կատարվի  ե ր կ ո ւ  պիանո , հաս նի  ե ր կ ո ւ  ֆո րտե ի , ապա 

մար ի ՝  վե րադառ նալ ո վ  ե ր կ ո ւ  պիանո յ ի :  

 

 

 

 

 

Եթե  առաջ ի ն  

պի ե ս ը  հ ստակ  ռ ի թմի  մե ջ  է  գր ված , ապա ե ր կ ր ո ր դը  ռ ի թմի կ  տե սանկ յ ո ւ նի ց  

ավե լ ի  ազատ է : Կո մպո զիտո ր ը  կատար ո ղի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  ի ր  

նախընտր ո ւ թյ ամբ  մե կ նաբանե լ ո ւ , ի մպր ո վի զաց իա անե լ ո ւ  հ նարավո ր ո ւ -

թյ ո ւ ն  է  ը նձ ե ռ ո ւ մ : Ըստ է ո ւ թյ ան , պի ե ս ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  համատեղո ւ մ  է  

ս ե ր իալ  և  ալ եատո ր ի կ  մտած ե լ ակ ե րպե ր ը : Պի ե ս ի  կ ո ր ի զը  դի նամի կ  

զար գաց ո ւ մնե ր ն  ե ն : Կար ե լ ի  է  աս ե լ , ո ր  ս ե ր իան  այ ստե ղ  առաջ նայ ի ն  դե ր  

չ ի  խաղո ւ մ : Կո մպոզիտո ր ի  առաջ նայ ի ն  նպատակն  է ` ալ եատոր ի կան  դար ձ նե լ  

ս ե ր իալ  մտած ողո ւ թյ ան  մի  մաս : Հ ետևաբար  անգնահատե լ ի  է  կատար ողի  

դե ր ը : Ըստ է ո ւ թյ ան , վե ր ջ ի նս  դառնո ւ մ  է  կ ո մպո զիտո ր ի  համահ ե ղի նակ ը :  



112 

Երրորդ պիեսը  (Adagio) շ ատ ը նդհանր ո ւ թյ ո ւ ննե ր  ո ւ նի  շ ար քի  առաջ ի ն  

պի ե ս ի  հ ետ: Դա արտահայ տվո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  պիե ս ո ւ մ  է լ  ե ր կարաձ ի գ  պաո ւ զա-

նե ր ի ՝  լ ռ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  և  պահված  նոտանե ր ի  առկայ ո ւ թյ ամբ : Այ դ  

դադար նե ր ը ՝  հատկապե ս  շ ար քի  վե ր ջ ի ն  պի ե ս ո ւ մ  ի մաստայ ի ն  կ շ ի ռ  ո ւ նե ն : 

Դրանք  կ ի ս ո ւ մ  ե մ  մանրանվագը  կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  օ ղակ նե ր ի , մի ևնո ւ յ ն  

ժամանակ  այ դ  պարբ ե րաբար  կ ր կ նվո ղ  դադար նե ր ի ց  է  ծ նվո ւ մ  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  նո ր  օ ղակ : 

 

 

 

Որ քան  կառ ո ւ ց ված քո ւ մ  

մանրանո ւ մ  է  ռ ի թմի կ  պատկ ե ր ը , 

այ նքան  ավե լ ի  է  ե ր կար ո ւ մ  վե ր ջ ի ն  դադար ը , թե ր ևս  ո րպե ս զի  կատար ո ղը  

հաս ց նի  ակ ո ւ ստի կ  լ ս ո ղո ւ թյ ամբ  ե զրափակ ե լ  արդե ն  անց յ ալ ո ւ մ  հայ տնված  

փոքր  միտքը :  

Շար քի  բ ո լ ո ր  համար նե ր ո ւ մ , հակադր ե լ ո վ  ակտի վ  շ ար ժո ւ մն  ո ւ  ե ր կար  

տևո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , Ա․ Սաթյ անը  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  հարմո նի կ  

հավասարակ շ ռ ո ւ թյ ո ւ ն  է  ստանո ւ մ :  

Առ հասարակ , ե ր կար  տևողո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  գե րակ շ ռ ո ւ մը  և  դրանց  ի մաս -

տայ ի ն  շ ե շ տադր ո ւ մը  կար ե լ ի  է  ը նկալ ե լ  ո րպե ս  կ ո մպոզիտո րական  հ նարք , 

ո ր ն  Ա․ Սաթյ անը  կար մի ր  թե լ ի  պե ս  տանո ւ մ  է  ո ղջ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  

մի ջ ո վ  և  վե ր ջ ի ն  պի ե ս ո ւ մ  այ ն  կ ի րառ ո ւ մ  առավե լ ագո ւ յ նս  ցայ տո ւ ն : Ի  դեպ, 

հ ե նց  այ ս ՝  ե ր ր ո ր դ  պի ե ս ն  է  կ ո մպո զիտո ր ը  դար ձ նո ւ մ  «Վե ց  բագատե լ » 

շ ար քի  ե ր կ ր ո ր դ  բագատե լ : Պատճ առ ը  թե ր ևս  մե կ ն  է .  պի ե ս ն  է ո ւ թյ ամբ  

ի ս կական  բագատե լ  է 126:  

Թե և  «Եր ե ք  պի ե ս ը » Ա․ Սաթյ անը  գր ե լ  է  ստե ղծագո ր ծական  վաղ  

շ ր ջ անո ւ մ , սակայ ն  խո ստո վանո ւ մ  է , ո ր  գր ե լ ի ս  է լ  հաս կանո ւ մ  է ր , ո ր  

ս ե ր իան  պարփակ ո ւ մ , կաղապար ո ւ մ  է  ի ր ե ն , և  ապագան  ազատ, ի նտո ւ իտի վ  

ե րաժ շ տո ւ թյ անն  է  պատկանո ւ մ : Թե ր ևս  դա է  պատճ առ ը , ո ր  «Եր ե ք  պիե ս ի ց » 

հ ի նգ  տարի  անց ՝  1978 թվականին  գր ված  «Վե ց  բագատե լ ո ւ մ» նա հ րաժար վո ւ մ  

է  ս ե ր իայ ի ց  և  գր ո ւ մ  մո դալ  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  նմո ւ շ : Այ ստե ղ  կ ո մպոզիտո ր ը  

                                                           
126

 Келдыш Г., Музыкальный энциклопедический словарь, Москва, 1990г., стр. 48. “Багатель (франц. 
bagatelle¸ букв. – безделушка) - небольшая нетрудная для исполнения музыкальная пьеса¸ главным 
образом для клавишного инструмента. Название впервые использовано Ф. Купереном (“Les 
bagatelles” для клавесина,  1717). 
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կար ևո ր ո ւ մ  է  ի նչ պե ս  մի կ ր ո կառ ո ւ ց ված քնե ր ը , այ նպե ս  է լ  ե րաժ շ տական  

ը նթաց քի  զար գաց ման  տրամաբանո ւ թյ ո ւ նը 127։  

Ինչ պե ս  հ ո ւ շ ո ւ մ  է  «Վեց  բագատել » վե ր նագի ր ը , շ ար քը  բաղկացած  է  

վե ց  փոքր , լ ակ ո նի կ  պի ե ս նե ր ի ց : Ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը  կ ո մպո զիտո ր ի  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  լ ավագո ւ յ ն  և  հաճ ախ կատարվո ղ  գո ր ծ ե ր ի  թվի ն  է  

պատկանո ւ մ : Գլ խավո ր  միտքը , ո ր ը  միավո ր ո ւ մ  է  շ ար քի  պի ե ս նե ր ը  և  թո ւ յ լ  

տալ ի ս  այ ն  շ ար ք  կ ո չ ե լ , ակնթարթի  ե ր կար ո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նե ց ո ղ  փոքր ի կ  և  

գե ղե ց ի կ  կ ե րպարի  ստե ղծ ո ւ մն  ո ւ  նրա անհ ետաց ո ւ մն  է : Որպե ս  կանո ն , Ա․ 

Սաթյ անը  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պի ե ս  կառ ո ւ ց ո ւ մ  է  մե կ  ե րաժ շ տական  տար ր ի  

շ ո ւ ր ջ , սակայ ն  այ ն  շ ատ չ ի  զարգաց նո ւ մ ՝  համար ե լ ո վ , ո ր  պի ե ս ը  պետք  է  

լ ի նի  կ ո կ ի կ  և  լ ակ ո նի կ : Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պի ե ս  մ յ ո ւ ս ի ց  տարբ ե ր վո ւ մ  է  

միայ ն  ի ր ե ն  բ նո ր ո շ  առանձ նահատո ւ կ  ռ ի թմի կ  կամ  պատկ ե րայ ի ն  տար ր ի  

առ կայ ո ւ թյ ամբ :  

Պի ե ս նե ր ն  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  բ նո ւ յ թի  ե ն : Ինչ պե ս  հ ե ղի նակ ն  է  աս ո ւ մ , 

«Վե ց  բագատե լ ը » գր ե լ ի ս  ձ գտե լ  է  ստե ղծ ե լ  հ ետևյ ալ  կ ե րպար ը . «Մար դն  անց -

նո ւ մ  է  հայ ե լ ո ւ  կ ո ղքո վ  և  մի  հայ աց ք  նետե լ ո վ ՝  շ ար ո ւ նակ ո ւ մ  ի ր  

ճ անապար հ ը : Այ դ  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ո ւ նի ց  մնո ւ մ  է  ո ր ո շ ակ ի  տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն , 

անցած  ակնթարթի  զգաց ո ղո ւ թյ ո ւ ն , ո ր ն  է լ  փո ր ձ ո ւ մ  ե մ  փոխանց ե լ  

պի ե ս նե ր ո ւ մ : Չէ ՞  ո ր  մե նք  ապր ո ւ մ  ե նք  անց յ ալ ո ւ մ : Մար դո ւ  աչ քը  

ը նկալ ո ւ մ  է  մի  քանի  վայ ր կ յ ան  այ ն  ի րադար ձ ո ւ թյ ո ւ նի ց , ո ր ն  արդե ն  ե ղե լ  

է , և  մի նչ և  ը նկալ ո ւ մ  է  ե ղած ը , այ ն  արդե ն  անց յ ալ  է  դառնո ւ մ»:  

Շար քի  առաջին բագատել ը  (Andantino) բաղկացած  է  ե ր կ ո ւ  նախադա-

ս ո ւ թյ ո ւ նի ց : Պի ե ս ը  ս կ ս վո ւ մ  է  թե մայ ո վ , ո ր ը  պար բ ե րաբար  հ նչ ո ւ մ  է  մե կ  

վե ր ևի  ձ այ նասահմանո ւ մ , մե կ ՝  նե ր քևի : Ձե ռ քի ց  ձ ե ռ ք  փոխանց վո ղ  

վե ր ը նթաց  և  վար ը նթաց  դար ձ ված քնե ր ի  հ ի մքո ւ մ  կ վարտակ վի նտայ ի ն  

քայ լ ե ր ն  ե ն : Պի ե ս ն  աս ե ս  կար ճ  ի մպր ե ս ի ո նի ստական  գծանկար  լ ի նի : 

Պատկ ե ր ը  ո չ  ի րական  է , տխո ւ ր  և  մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  սար կաստի կ  

հ ի շ ո ղո ւ թյ ան  պե ս : Այ դ  պատկ ե ր ը  կ ո մպո զիտո ր ը  ստեղծ ո ւ մ  է  մե ղե դայ ի ն  

դար ձ ված քնե ր ի  դի նամի կ  ե րանգավո ր ո ւ մնե ր ի  և  դրանց ի ց  ծ նվո ղ  ե ր կար , 

օ դո ւ մ  կախված  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  շ նո ր հ ի վ : Առաջ ի ն  նախադաս ո ւ թյ ո ւ նը  գր ված  

է  ո չ  այ նքան  թե մատի կ  զարգաց ման , ո ր քան  աճ ո ղ  դի նամի կայ ի  ս կ զբ ո ւ նքո վ : 

Սկ ս վե լ ո վ  մե ց ոֆո րտե ՝  այ ն  հաս նո ւ մ  է  ֆո րտե  գր ված  կ ո ւ լ մի նաց ի ո ն  (e, d) 

օ կտավնե ր ի : Դրանք  կատար ե լ ի ս  կ ո մպոզիտո ր ը   նախատե ս ո ւ մ  է  չ փոխե լ  
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 Արտե մ յ ան  Լ ․, XX դար ի  նո ր  կ ո մպո զի ց ի ո ն  տեխնո լ ո գ իանե ր ո վ  գր ված  հայ կական  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  կատար ո ղական  խնդի ր նե ր ը , Եր ևան , 2015թ., է ջ  147: 

Արտե մ յ ան  Լ ․, Ատո նալ  գր ե լ աո ճ ի  ս կ զբ ո ւ նքնե ր ը  Արամ  Սաթյ անի  և  Հ րաչ յ ա 

Մե լ ի ք յ անի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , Եր իտասար դ  հայ  արվե ստաբաննե ր ի  

գիտական  վե ց ե ր ո ր դ  նստաշ ր ջ անի  ն յ ո ւ թե ր , Եր ևա,  2016թ․, է ջ  164։  
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պեդալ ը : Տե ղի  է  ո ւ նե նո ւ մ  հար մո նի կ  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  զո ւ գակ ց ո ւ մ : 

Այ ս  դի ս ո նանս  հ նչ ո ղո ւ թյ ամբ  է լ  ավարտվո ւ մ  է  պի ե ս ի  առաջ ի ն  նախա-

դաս ո ւ թյ ո ւ նը : 

 

 

 

 

 

 

 

Եր կ ր ո ր դ  

նախադաս ո ւ թյ ո ւ նն  

առաջ ի ն  նախադասո ւ թյ ան  ար ձ ագանքն  է : Այ ն  հ ետադար ձ  հայ աց ք  է : 

Երաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քն  աս ե ս  մար ո ւ մ  է : Պի ե ս ն  ավարտվո ւ մ  է  անո ր ո շ , 

տե ս լ ական  տրամադր ո ւ թյ ամբ : Ինչ պե ս  այ ս  պի ե ս ի ն , այ նպե ս  է լ  ամբ ո ղջ  

շ ար քի ն  բ նո ր ո շ  է  կ վարտակ վի նտայ ի ն  քայ լ ե ր ի  օ գտագո ր ծ ո ւ մը , ի նչ ը  ևս  

մե կ  անգամ  շ ե շ տո ւ մ  ե ն  կ ո մպո զիտո ր ի  լ ադայ ի ն  մտած ո ղո ւ թյ ո ւ նն  այ ս  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նո ւ մ :  

Երկրորդ բագատել ը  (Adagio) շ ար քի  միակ  պի ե ս ն  է , ո ր ը  գր ված  է  ս ե ր իալ  

տեխնի կայ ո վ , քանի  ո ր , ի նչ պե ս  վե ր ը  նշ ե ց ի նք , կ ո մպո զիտո ր ն  այ ն  այ ս  

շ ար ք  է  բ ե ր ե լ  «Եր ե ք  պի ե ս » ց ի կ լ ի ց : «Վե ց  բագատե լ ո ւ մ» կ ո մպո զիտո ր ը  փո -

խո ւ մ  է  պի ե ս ի  նոտագր ո ւ թյ ո ւ նը : Ի  տար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ ն  «Եր ե ք  պի ե ս ի »  3-ր դ  հա-

մար ի ՝  այ ստե ղ , ցանկանալ ո վ , ո ր  կատար ո ղը  պահված  նոտանե ր ը  հ նչ ե ց նի  

հ ե ղի նակ ի  ցանկ ո ւ թյ անը  հ նարավո ր ի նս  մոտ, Ա․ Սաթյ անը  պահված  նոտայ ի  

վե ր ջ ի ն  ո ւ թե ր ո ր դականը  դար ձ նո ւ մ  է  կատարվո ղ  ֆո ր շ լ ագ : Պաո ւ զանե ր ի  

փոխար են  կ ո մպո զիտո ր ը  հաճ ախ գր ո ւ մ  է  ֆե ր մատանե ր ՝  այ դպի ս ո վ  

լ յ ո ւ ֆտե ր ը  ավե լ ի  հ ստակ  դար ձ նե լ ո վ  կատար ողի  համար : Եվս  մե կ  կար ևո ր  

հանգամանք ` «Վե ց  բագատե լ » շ ար քի  ե ր կ ր ո ր դ  պի ե ս ո ւ մ , ի  տար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ ն  

«Եր ե ք  պիե ս ի » ե ր ր ո ր դ  մանրանվագի , առավե լ ագո ւ յ ն  ամբ ո ղջ ականո ւ թյ ան  

հաս նե լ ո ւ  համար  կ ո մպո զիտո ր ը  հ րաժար վո ւ մ  է  տակտի  գծ ե ր ի ց : Ի  դեպ, 

կ ո մպո զիտո ր ը  հավատար ի մ  է  մնո ւ մ  այ ս  գր ե լ աձ ևի ն  ո ղջ  շ ար քի  ը նթաց քո ւ մ : 

Ա․ Սաթյ անը  գտնո ւ մ  է , ո ր  «Վե ց  բագատե լ ո ւ մ» այ ս  պի ե ս ի  տեքստի  գրառ ո ւ մն  

ավե լ ի  հ ստակ  է  և  մոտ կ ո մպո զիտո ր ի  պատկ ե րաց ո ւ մնե ր ի ն :  
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Շար քի   երրորդ (Scherzando) պիեսը  պարայ ի ն  բ նո ւ յ թ ո ւ նի : Կտր ո ւ կ  

տար բ ե ր վե լ ո վ  նախո ր դ  պի ե ս ի ց ՝  այ ն  այ նո ւ ամե նայ նի վ  նման  է  նախո րդի ն ՝  

ի րար  հաջ ո ր դո ղ  ֆակտո ւ րայ ի  վե ր  և  վար  շ ար ժո ւ մնե ր ի  հաճ ախակ ի  օ գտա-

գո ր ծ մամբ : Պի ե ս ի  նե ր քի ն  ռ ի թմը  յ ո ւ ր օ ր ի նակ  է : Մե կ  նախադաս ո ւ թյ ո ւ նի ց  

բաղկացած  այ ս  ե րաժ շ տական  պատկ ե ր ը  կար ե լ ի  է  ը նկալ ե լ  ո րպե ս  Ա․ Բա-

բաջ ան յ անի  «Վե ց  պատկ ե ր » շ ար քի ց  «Ժո ղո վր դականի » ի նքնատիպ տրանս -

ֆո ր մաց իա: Երաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  ռ ո մանտի կ  է , մ յ ո ւ ս  կ ո ղմի ց  այ ն  նաև  ջ ազի  

տար ր ե ր  է  պար ո ւ նակ ո ւ մ , ո ր ո նք  արտահայ տվո ւ մ  ե ն  ռ ի թմի կայ ի  և  հար մո նի կ  

լ ե զվի  տե սքո վ : 

 

 

 

 

 

 

Չորրորդ 

(Allegretto) համարը  շ ար քի  

ամե նափո քր  պի ե ս ն  է : 

Բագատե լ ը  բաղկացած  է  ը նդամե նը  մե կ  նախադաս ո ւ թյ ո ւ նի ց : Սաթյ անն  այ ս  

պի ե ս ը  ևս  կառ ո ւ ց ո ւ մ  է  վար ը նթաց  և  վե ր ը նթաց  շ ար ժո ւ մնե ր ի  մի ջ ո ց ո վ , 

ո ր ո նք  հանգո ւ մ  ե ն   փոքր  տե ր ց իա ի նտե ր վալ ի ն :   

 

 

 

 

 

 

 

 

Հինգերորդ բագատել ը  (Adagio) գե ղե ց ի կ , նր բագեղ  աղջ կա կ ե րպար  է  

պատկ ե ր ո ւ մ : Պի ե ս ի  նախատիպ ծառայ ե լ  է  Դե բ յ ո ւ ս ի ի  «Վո ւ շ ի  գո ւ յ նի  

մազե ր ո վ  աղջ ի կ ը » պր ե լ յ ո ւ դը : Մեղե դայ ի ն , ի մպր ե ս ի ո նի ստական  բ նո ւ յ թի  

այ ս  համարի  հ ի մքո ւ մ  կ վարտայ ի ն  քայ լ ե ր ն  ե ն : 
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Պի ե ս ն  ստե ղծ ված  է  դի նամի կ  նո ւ ր բ  ե րանգնե ր ո ւ մ : Այ ն  կար ե լ ի  է  ը ն -

կալ ե լ  ո րպե ս  ո չ  թե  թե րավարտ դի մանկար , այ լ  մի  գծանկար , ո ր ն  ստեղծ վե լ  

է  հ ե ղի նակ ի  հ ի շ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  արդ յ ո ւ նքո ւ մ  ծ նված  ե ր ևա-

կայ ո ւ թյ ո ւ նի ց : Իր  կ ո լ ո ր իտո վ  այ ն  հ ի շ ե ց նո ւ մ  է  թեթև  տոնե ր ո վ  արված  

ջ րանկար ՝  ի ր ե ն  բ նո ր ո շ  լ ո ւ յ ս  ո ւ  ստվե ր ի  բ ո լ ո ր  խաղե ր ի  առկայ ո ւ թյ ամբ : 

Բագատե լ ո ւ մ  չ կա կ ե րպարայ ի ն  հակադր ո ւ թյ ո ւ ն : Երաժ շ տական  բ ո լ ո ր  

արահայ տչ աձ ևե ր ը  կ ո չ ված  ե ն  ստեղծ ե լ ո ւ  գե ղանազո ւ թյ ամբ  և  հ րապո ւ ր ի չ  

մաքր ո ւ թյ ամբ  օ ժտված  կանաց ի  կ ե րպար : 

Շարքի  ֆինալ ը  (Allegro) նո ւ յ նպե ս  կառ ո ւ ց ված  է  կ վարտայ ի ն  քայ լ ե ր ի  

հ ի ման  վրա: Պի ե ս ո ւ մ  առ կա թեման  պար ո ւ նակ ո ւ մ  է  մե ղե դայ ի ն  հատի կ , ո ր ը  

թո ւ յ լ  կտար  այ ն  զար գացնե լ , սակայ ն  կ ո մպո զիտո ր ը  գտնո ւ մ  է , ո ր  դրա 

կար ի քը  չ կա՝  հ ե րթական  անգամ  ստեղծ ե լ ո վ  ռ ո յ ալ ի  վրա դր ված  փոքր ի կ  

նր բագեղ  ի ր ե ր ի  պատկ ե ր :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Խո ս ե լ ո վ  մե ր  օ ր ե ր ո ւ մ  

ստե ղծ վո ղ  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  մաս ի ն ՝  Սաթյ անն  աս ո ւ մ  է . «ժամանակակի ց  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  մե ջ  պետք  է  լ ի նի  մե ղե դի , և  անկախ դրա հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  

բար ձ ր ո ւ թյ ո ւ նի ց ՝  պետք  է  կար ո ղանալ  այ ն  լ ս ե լ : Կո ղք -կ ո ղքի  գտնվո ղ  

ցանկացած  հ նչ յ ո ւ ն  կար ե լ ի  է  ը նկալ ե լ  ո րպե ս  մե ղե դի : Էական  է  նաև  այ ն , 

ո ր  մե ղե դի ն  համապատասխանի , համահ ո ւ ն չ  լ ի նի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  

հար մո նիայ ի ն»: Հ ավատար իմ  մնալ ո վ  այ դ  գաղափար ի ն ՝  շ ար քը  գր ե լ ի ս  կ ո մ -

պոզիտո ր ը  լ ո ւ ծ ո ւ մ  է  այ դ  խնդի ր ը , ձ գտո ւ մ , ո ր  մե ղե դի ն  և  հարմո նիան  

համապատասխան , համահ ո ւ նչ  լ ի նե ն :  
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Եթե  «Եր ե ք  պի ե ս ո ւ մ» Արամ  Սաթյ անը  ո ր ո շ ակ ի  կախված ո ւ թյ ան  մե ջ  է  

ս ե ր իայ ի ց , ի ր  առ ջ և  նպատակ  է  դնո ւ մ  գր ե լ  հ ե նց  այ դ  տեխնի կայ ո վ  ստե ղծա-

գո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ն , ապա «Վե ց  բագատե լ ո ւ մ» կ ո մպո զիտո ր ը  շ ատ ավե լ ի  ազատ է : 

Պնդե լ ն  անգամ , թե  շ ար քը  ավանգար դի ստական  է , թե ր ևս  սխալ  է . պի ե ս նե ր ը  

շ ատ մե ղե դայ ի ն  ե ն ։  Կո մպո զիտո ր ը  հ ետապնդո ւ մ  է  մե կ  նպատակ ՝  ստե ղծ ե լ  

գե ղե ց ի կ  հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  և  կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտ: Երաժ շ տական  ավանգար դի  

հ նար քնե ր ը , ո ր ո նց  ե ր իտասար դ  կ ո մպո զիտո ր ը  քաջ ածանոթ է ր , ո ՛ չ  «Եր ե ք  

պի ե ս ո ւ մ», ո ՛ չ  «Վե ց  բագատե լ ո ւ մ» չ ե ն  դառ նո ւ մ  ի նքնանպատակ : Եր կ ո ւ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ  է լ ՝  ս ե ր իալ , ալ եատո ր ի կ , ս ո նո րայ ի ն  և  այ լ  

արտահայ տչ աձ ևե ր ը  կ ի րառ վո ւ մ  ե ն  ո րպե ս  տեխնի կական  հ նար քնե ր , ո ր ո նք  

օ գնո ւ մ  ե ն  ը նդ լ այ նե լ  ե րաժշ տական  լ ե զվի  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը , 

ստե ղծ ե լ  անհ րաժե շ տ կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտ: 

Ա․ Սաթյ անը  մի  շ ար ք  դաշ նամո ւ րայ ի ն  հ ետաքրքի ր  մանրանվագնե ր ի  

հ ե ղի նակ  է : Դրանց  կար ե լ ի  է  ծանոթանալ  կ ո մպո զիտո ր ի  թո ռ նի կ ի ն ՝  

Մի քայ ե լ  Սաթյ անի ն  նվի ր ված  «Մենք  դաշ նամո ւ ր  ե նք  նվագո ւ մ» շ ար քի  

մի ջ ո ց ո վ , ո ր ը  լ ո ւ յ ս  է  տե ս ե լ  2007 թվականի ն : Այ ստե ղ  հ րատարակ ված  ե ն  նաև  

«Վե ց  բագատե լ ը » և  «Եր կ ո ւ  պի ե ս ը »: Ա․ Սաթյ անի  այ ս  շ ար քե ր ը  կար ո ղ  ե ն  

նե րառ վե լ  ի նչ պե ս  ե րաժ շ տական  դպր ո ց ի  բար ձ ր  դասարաննե ր ի , այ նպե ս  է լ  

կ ո նս ե ր վատոր իայ ո ւ մ  ս ո վո ր ո ղ  ո ւ սանո ղնե ր ի  ե ր կացանկ ո ւ մ  և  ի րավամբ  

լ ի նե լ  ժամանակակի ց  հ ե ղի նակ նե ր ի  լ ավագո ւ յ ն  գո ր ծ ե ր ի ց :  

 

3.2. «Անհատականու թյ ու նների  կենդանի  պատկերասրահ». Գագիկ  

Հովու նցի  «Տասը  պիես -մոնոգրամ» դաշ նամու րայ ին շարքը  

1989 թվականի ն  Գ . Հ ո վո ւ նց ն  ավարտեց  ի ր  ամե նահ ետաքր քի ր  և  յ ո ւ ր օ -

ր ի նակ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  մե կ ը ՝  «Տաս ը  պի ե ս -մո նո գրամը » դաշ նա-

մո ւ ր ի  համար :  

Տաս ը  պիե ս ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  բացահայ տո ւ մ  է  մե կ  

անձ ի  կ ե րպար : Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  պի ե ս  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  

լ ատի նատառ  խո ր հ ր դանի շ -բանաձ ևե ր ի  հ ի ման  վրա: Այ դ  բանաձ ևե ր ը  

դար ձ նե լ ո վ  բ ո լ ո ր  մանրանվագնե ր ի  թե մանե ր ի  հ ի մք ՝  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  

վարպետո ւ թյ ամբ  ստե ղծ ո ւ մ  է  դրամատո ւ ր գիական  կ ո ւ ռ  կառ ո ւ յ ց : «Տասը  

պի ե ս  – մո նո գրամի » անոտաց իայ ո ւ մ  Զար ո ւ հ ի  Տե ր -Ղազար յ անը  նշ ո ւ մ  է . «Գ . 

Հ ո վո ւ նց ը  ստե ղծ ո ւ մ  է  անհատականո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  կ ե նդանի  մի  

պատկ ե րաս րահ »128: Շար քի  հ ե ր ո ս նե ր ն  անձ ի նք  ե ն , ո վքե ր  ե ղե լ  ե ն  
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 Տե ր -Ղազար յ ան  Զ ., Անոտաց իա Գագի կ  Հ ո վո ւ նց ի  «Տաս ը  պիե ս -մո նո գրամ  դաշ նա-
մո ւ ր ի  համար » ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  համար , Եր ևան , 1998թ., է ջ  3: 
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կ ո մպո զիտո ր ի  կ ո ղքի ն  կ յ անքի  տարբ ե ր  ժամանակաշ ր ջ աննե ր ո ւ մ , օ գնե լ , 

ս ի ր ե լ , կար ե կ ց ե լ , կ ր թե լ  ե ն  նրան , խթանե լ  ե ն  ստեղծագո ր ծական  աճ ը :  

Տաս ը  պի ե ս ի  ը նթաց քո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  կար ո ղանո ւ մ  է  նե ր կայ աց նե լ  

ժամանակակ ի ց  ե րաժի շ տնե ր ի  մի  ամբ ո ղջ  աստղաբ ո ւ յ լ . ե րաժի շ տնե ր , ո վքե ր  

ժամանակ ի ն  հայ կական  ե րաժ շ տական  հանր ո ւ թյ ան  ս ե ր ո ւ ց քն  է ի ն ՝  գե ղար -

վե ստո ր ե ն  մտած ող , ստե ղծագո ր ծ ո ղ  մտավո րականնե ր , Հ այ աստանի  ո գի ն , 

միտքը : Կո մպո զիտո ր ը  կար ո ղանո ւ մ  է  հ նչ ո ղ  ս ի մվո լ նե ր ՝  ե րաժ շ տական  ան -

վան  և  ազգանվան  ս կ զբ նատառ ե ր  օ գտագո ր ծ ե լ ո վ ՝  այ դ  «աշ խար հ ը » և  ստեղծա-

գո ր ծ  մթնո լ ո րտը  դար ձ նե լ  լ ս ե լ ի :  

Փայ լ ո ւ ն  դրամատո ւ ր գ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  տաս ը  պիե ս ի ց  բաղկացած  շ ար քո ւ մ  

ստե ղծ ո ւ մ  է  ե ռամաս  կառ ո ւ ց ված ք , բաժանո ւ մ  շ ար քը  ե ր ե ք  շ ր ջ անի ՝  

ե լ նե լ ո վ  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  մաս ե ր ի  ավանդական  հակադր ման  

ս կ զբ ո ւ նքի ց : Այ դ  ե ր ե ք  շ ր ջ աննե ր ը  կ ո մպոզիտո ր ի  ը նտանիքը , 

ո ւ ս ո ւ ց ի չ նե ր ը  և  գո ր ծ ը նկ ե ր նե ր ն  ե ն : Որպե ս  շ ար քի  գագաթնակ ետ՝  Գ . 

Հ ո վո ւ նց ն  ը նտր ո ւ մ  է  A – B – a – b – a ի նտո նաց իան , ո ր ը  պատկ ե ր ո ւ մ  է  հայ  

ե րաժ շ տար վե ստի  ամե նավառ , ամենանշ անավո ր  անհատականո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  

մե կ ի ն ՝  Առ նո  Բաբաջ ան յ անի ն ՝  կ ո մպո զիտո ր ի  և  անհատի , ո վ  մարմնավո ր ո ւ մ  

է  XX դար ի  Հ այ աստանի  մի  ամբ ո ղջ  ժամանակահատված : 

Պի ե ս նե ր ո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ն  ի ր  առ ջ և  նպատակ  է  դնո ւ մ  մար մնավո ր ե լ ո ւ  

ը նտր ված  հ ե ր ո ս նե ր ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ի  նե րաշ խար հ ը , մար դկայ ի ն  

ո րակ նե ր ն  ո ւ  հատկանի շ նե ր ը : Եր բ  կ ո մպո զիտո ր ը  պատկե ր ո ւ մ  է  

ստե ղծագո ր ծ  անհատի , օ ր ի նակ ՝  կ ո մպո զիտո ր ի , ը նտր ո ւ մ  է  նրա արվե ստին  

բ նո ր ո շ  հ նար քնե ր , արտահայ տչ աձ ևե ր : Այ դպե ս , օ ր ի նակ , Ալ . 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  կ ե րպարն  ստեղծ ե լ ո ւ  համար  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  գր ո ւ մ  է  

պարայ ի ն  տրամադր ո ւ թյ ամբ  պիե ս , ի ս կ  Ա. Բաբաջ ան յ անի ն  պատկե ր ո ւ մ  

ֆակտո ւ րայ ի  և  հ ո ւ զական  տե սանկ յ ո ւ ննե ր ի ց  արտահայ տի չ  մանրանվագով : 

Գր ի գո ր  Եղիազար յ անը , Կարպ Դո մբաևը  և  Գայ անե  Չե բ ոտար յ անը  Գ . 

Հ ո վո ւ նց ի  ե ր ե ք  ո ւ ս ո ւ ց ի չ նե ր ն  ե ն , ո ր ո նց  կ ե րպար նե ր ն  արտաց ո լ ված  ե ն  

այ ս  շ ար քո ւ մ : 

 Գ . Եղիազար յ անի  ե րաժ շ տական  նկարագր ո ւ թյ ան  համար  Գ . Հ ո վո ւ նց ն  

ը նտր ո ւ մ  է  «Նո ւ բար -Նո ւ բար » ժո ղո վր դական  ե ր գը , քանի  ո ր  վե ր ջ ի նս  ի ր  

«Սևան» բալ ետո ւ մ  օ գտագո ր ծ ե լ  է  այ դ  մե ղե դի ն 129:  

Գ . Չե բ ոտար յ անի ն  պատկ ե ր ե լ ո ւ  համար  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  դի մո ւ մ  է  պո լ ի -

ֆո նի կ  գր ե լ աո ճ ի ն  և  մանրանվագը  գր ո ւ մ  ֆո ւ գայ ի  ձ ևո վ : Գ . Չե բ ոտար յ անն  

այ ս  մանրանվագո ւ մ  պատկ ե ր վո ւ մ  է  ո չ  միայ ն  ո րպե ս  պո լ ի ֆո նի կ  մի  շ ար ք  
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 Հ յ ո ւ ս նո ւ նց  Շ ., Բաբաջ ան յ ան  Ա., Գագի կ  Հ ո վո ւ նց . Ստե ղծագո ր ծական  դի մանկար ի  
ո ւ ր վագծ ե ր , Զր ո ւ յ ց նե ր  կ ո մպո զիտո ր ի  հ ետ, «Էդի թ Պր ի նտ», Եր ևան , 2013թ., է ջ  58:  
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ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ե ղի նակ , այ լ և  ո րպե ս  Գ .Հ ո վո ւ նց ի  

պո լ ի ֆո նիայ ի  խի ստ ո ւ  բ ծախնդի ր  դասախո ս : 

 Կ . Դո մբաևի  կ ե րպար ն  ստե ղծ ե լ ո ւ  համար  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  նո ւ յ նպե ս  

ը նտր ո ւ մ  է  պո լ ի ֆո նի կ  գր ե լ աձ ևի  բար ձ րակ ետը ՝  ֆո ւ գան : Այ ս  դեպքո ւ մ  

նման  ը նտր ո ւ թյ ո ւ նը  պետք  է  ը նկալ ե լ  ո րպե ս  համակարգված ո ւ թյ ան  և  մտքի  

պարզո ւ թյ ան  խոր հ ր դանի շ : 

Մանրանվագնե ր ի  հաջ ո ր դականո ւ թյ ո ւ նը  և  կ ո մպո զիտո ր ի  ը նտրած  խո -

րագր ե ր ը  հ ետև յ ալ ն  ե ն . 

I- ի նտո նաց իա G – H - Գագի կ  Հ ո վո ւ նց  

II - ի նտո նաց իա G – B – Es - նվի ր վո ւ մ  է  Ջո ւ լ ի ետա Բագրատի  Սայ ադ յ անի ն               

III - ի նտո նաց իա G – H - նվի ր վո ւ մ  է  Գևո ր գ  Հ ո վո ւ նց ի ն   

IV- ի նտոնաց իա A – B - նվի ր վո ւ մ  է  Ամալ յ ա Բայ բ ո ւ ր թյ անի ն   

V - ի նտոնաց իա G – E - նվի ր վո ւ մ  է  Գր ի գո ր  Եղիազար յ անի ն   

VI - ի նտո նաց իա Ca – Es – D - նվի ր վո ւ մ  է  Կարպ Սավե լ ևի չ  Դո մբաևի ն   

VII - ի նտո նաց իա A – G – H - նվի ր վո ւ մ  է  Ալ ե քսանդր  Գր ի գո ր ի  Հ ար ո ւ -

թյ ո ւ ն յ անի ն   

VIII - ի նտո նաց իա G – Ch - նվի ր վո ւ մ  է  Գայ անե  Չե բ ոտար յ անի ն   

IX - ի նտո նաց իա Es, Ca – G - նվի ր վո ւ մ  է  Կարի նա Գե ո ր գի ի  Սի մո ն յ անի ն   

X-ի նտոնաց իա A – B – a – b – a - նվի ր վո ւ մ  է  Առ նո  Բաբաջ անյ անի ն   

Առաջին մանրանվագ - Ինտոնացիա G – H (Գագիկ  Հովու նց ) 

 Շար քը  բաց ո ւ մ  է  հ ե ղի նակ ի  «ի նքնադի մանկար ը »: Այ ս  քայ լ ո վ  Գ . Հ ո -

վո ւ նց ն  ը նդգծ ո ւ մ  է  շ ար քի  «անձ նական», «կ ե նսագրական» լ ի նե լ ը : Աս ված ի  

լ ավագո ւ յ ն  ապացո ւ յ ց ն  այ ն  է , ո ր  շ ար քի  հ ե ր ո ս նե ր  ե ն  ո չ  միայ ն  ժամանակի  

անվանի  անհատնե ր ը , այ լ և  նրանք , ո վքե ր  այ ս  կամ  այ ն  կ ե րպ մասնակ ց ե լ  ե ն  

կ ո մպո զիտո ր ի  ստեղծագո ր ծական  կ յ անքի ն : Դրա հ ետ մե կտե ղ , «Տաս ը  պի ե ս -

մո նո գրամը » ի նքնադի մանկար ո վ  ս կ ս ե լ ո վ , հ ե ղի նակ ը  շ ար ք  է  բ ե ր ո ւ մ  

ո ր ո շ ակ ի  թատե րականո ւ թյ ո ւ ն : Իր  դի մանկար ո վ  կ ո մպո զիտո ր ն  ասե ս  

բաց ո ւ մ  է  վարագո ւ յ ր ը , նե ր կայ անո ւ մ  ո ւ նկ նդր ի ն  և  հ րավի ր ո ւ մ  ի ր ե ն  

շ ր ջ ապատող  ե րաժշ տական , հ նչ յ ո ւ նայ ի ն  աշ խար հ : Կանչ ո ւ մ  է  մե զ ՝  

տե ս նե լ ո ւ  այ դ  աշ խար հ ը  ս եփական  աչ քե ր ո վ : 

Առաջ ի ն  պիե ս ը  բանալ ի  է , ո ր ը  կ օ գնի  հաս կանալ ո ւ  ամբ ո ղջ  շ ար քը : 

Ընտր ե լ ո վ  շ ար քի  «նախաբանի » նման  ձ ևը ՝  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  տո ւ ր ք  է  տալ ի ս  

բազմաթի վ  շ ար քե ր ի  հ ե ղի նակ , ց ի կ լ ի կ  ձ ևո ւ մ  ստե ղծագո ր ծ ո ղ  

անգե րազանց ե լ ի  վարպետնե ր ի ց  մե կ ի ն ՝  Ռ. Շո ւ մանի ն : Նրա «Դի մակա-

հանդե ս » շ ար քի  առաջ ի ն ՝  «Պր եամբ ո ւ լ ա» պի ե ս ո ւ մ , ո ր ը  դի մակահանդե ս ի  

նե րածական  քայ լ ե ր թի  նկարագր ո ւ թյ ո ւ նն  է , ի րար  ե ն  հաջ ո ր դո ւ մ  
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կ ե րպարնե ր , ո ր ո նք  նե ր կայ անո ւ մ  ե ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  ը նթացքո ւ մ  

առանձ ի ն  համարնե ր ի  տե ս քո վ : 

«Ինչ պե ս  օ ր ի նակ ՝  ծաղրանկար ի չ ը  ի նքն  ի ր ե ն  է լ  է  ծաղրանկար ո ւ մ , ո ր -

պե ս զի  մ յ ո ւ ս նե ր ը  չ նե ղանան , այ դպե ս  է լ  ե ս  արե ց ի  տվյ ալ  դեպքո ւ մ : 

Չնայ ած , սա ի հար կ ե  ծաղր  չ է , ավե լ ի  լ ո ւ ր ջ  մոտե ց մամբ  է  գր ված »130,- աս ո ւ մ  

է  հ ե ղի նակ ը ՝  բ նո ր ո շ ե լ ո վ  «Տաս ը  պի ե ս  - մո նո գրամի » առաջ ի ն  պի ե ս ը :  

 

 

 

 

 

 

 

Սկ ս ե լ ո վ  

շ ար քը  

ի նքնադի մանկար ո վ ՝  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  հ ո ւ շ ո ւ մ  է  ո ւ նկ նդր ի ն , ո ր  ամբ ո ղջ  

շ ար քի  համար  ը նտր ե լ  է  դի մանկար ի  ժանր ը : Վե ր լ ո ւ ծ ե լ ո վ  առաջ ի ն  պիե ս ը , 

հաս կանալ ո վ  դրա կառ ո ւ ց ված քն  ո ւ  բ ո վանդակ ո ւ թյ ո ւ նը ՝  կար ե լ ի  է  ավե լ ի  

հ ե շ տ ը նկալ ե լ  շ ար քի  բ ո վանդակո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղական  

մտահ ղաց ո ւ մնե ր ը :  

Մանրանվագի  con fuoco (կ րակ ոտ) հ ե ղի նակայ ի ն  նշ ո ւ մը  պատահական  չ է : Գ . 

Հ ո վո ւ նց ի  ը նկ ե ր նե ր ն  ո ւ  գո ր ծ ը նկ ե ր նե ր ը  ճ անաչ ո ւ մ  ե ն  նրան  ո րպե ս  հան -

գի ստ և  զո ւ սպ մարդո ւ , սակայ ն  արտաքի նն  ո ւ  նե ր քի նը  կար ո ղ  ե ն  շ ատ տար -

բ ե ր  լ ի նե լ : Ինչ պե ս  վկայ ո ւ մ  ե ն  կ ո մպո զիտո ր ի ն  ի ս կապե ս  լ ավ  ճ անաչ ո ղ  

մարդի կ , ի րականո ւ մ  նա շ ատ անհանգի ստ, հ ո գո վ  հավե ր ժ  ե ր իտասարդ , 

անսպառ  ավյ ո ւ նո վ  և  խանդավառ ո ւ թյ ամբ  լ ե ց ո ւ ն , բ ռ նկ վո ղ  

անձ նավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է : Այ ստե ղի ց  է լ  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  կ րակ ոտ 

տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը : Անգամ  այ ս օ ր , ե ր բ  կ ո մպո զիտո ր ը  պատկառ ե լ ի  

տար ի քո ւ մ  է , նրա հ ետ շ փվե լ ի ս  այ դ  բ ո լ ո ր  գծ ե ր ը  տե սանե լ ի  ե ն :  

Աս ված ի  ե րաժ շ տական  լ ավագո ւ յ ն  ապաց ո ւ յ ց ը  պիե ս ի  պաթետիկ  

բ նո ւ յ թն  է , ս ո ւ ր  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  գե րակ շ ռ ո ւ մը ` արտահայ տված  

տե ր ց իայ ի ն  շ ե շ տված  քայ լ ե ր ո վ : Սակայ ն  պետք  է  նշ ե լ , ո ր  Գ . Հ ո վո ւ նց ն  այ ս  

մանրանվագո ւ մ  նե ր կայ աց նո ւ մ  է  ի ր  բ նավո ր ո ւ թյ ան  ո չ  միայ ն  հ ո ւ զական , 

այ լ և  հանդարտ կ ո ղղմը :  

Գ . Հ ո վո ւ նց ն  ը նտր ո ւ մ  է  ե ռամաս  կառ ո ւ ց ված ք , ո ր ն  առ հասարակ  բ նո ր ո շ  

է  կ ո մպո զիտո ր ի  մի  շ ար ք  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն : Նրա բ նավո ր ո ւ թյ ան  

                                                           
130

 Նո ւ յ ն  տեղո ւ մ :  
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հանդարտ կ ո ղմե ր ը  նկարագր վո ւ մ  ե ն  մանրանվագի  մի ջ ի ն  մաս ո ւ մ : Ի  տար -

բ ե ր ո ւ թյ ո ւ ն  մանրանվագի  առաջ ի ն  և  ե ր ր ո ր դ  բաժի ննե ր ի ՝  ե ր կ ր ո ր դն  

ավե լ ի  մե ղե դայ ի ն  է , սակայ ն  G - H ս ո ւ ր  ի նտո նաց իան  առ կա է  նաև  այ ստե ղ : 

Եռամաս  կ ո մպո զի ց իայ ո ւ մ  տեմպայ ի ն  հակադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  զգալ ի  

չ ե ն : Հ ի նգե ր ո ր դ  տակտի ց  ս կ ս վո ւ մ  է  անհանգի ստ ձ այ նանց ո ւ մ , ո ր ի  

զար գաց ո ւ մը  բ ե ր ո ւ մ  է  գ լ խավո ր  G - H թե մայ ի ն : Այ ստե ղ  կար ևո ր  դե ր  ե ն  

կատար ո ւ մ  բաս ե ր ը , ո ր ո նց  օ բ ե րտո ննե ր ի  հ ի ման  վրա է լ  զար գանո ւ մ  է  G - H 

մոտի վը : Աջ  ձ ե ռ քո ւ մ  հ նչ ո ղ  թե մայ ի  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  նոտա շ ե շ տված  է : Գ . 

Հ ո վո ւ նց ը  կատար ողնե ր ի ն  խո ր հ ո ւ ր դ  է  տալ ի ս  շ ատ ո ւ շ ադի ր  վե րաբ ե ր վե լ  

յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  առանձ ի ն  շ ե շ տված  նոտայ ի ն , ը նդգծ ե լ  դրանք ՝  

չ խախտե լ ո վ  ամբ ո ղջ ականո ւ թյ ան  զգաց ո ղո ւ թյ ո ւ նը :  

Եր կ ր ո ր դ  բաժի նը  խաղաղ  բ նո ւ յ թի  է : Այ ստե ղ  առաջ ի ն  տակտի ց  ս կ սած ՝  

նշ մար վո ւ մ  ե ն  G - H թե մայ ի  տար բ ե րակ ո ւ մնե ր ը : Կոմպո զիտո ր ի  վճ ռական  

բ նավո ր ո ւ թյ անը  գալ ի ս  է  փոխար ի նե լ ո ւ  նրա հանգի ստ և  հավասարակ շ ի ռ  

կ ո ղմը :  

 

 

 

 

 

 

 

 

Մանրանվագի  մի ջ ի ն  բաժի նը  հանգստո ւ թյ ան  հ ետ մե կտե ղ  բ ե ր ո ւ մ  է  

լ ար ված ո ւ թյ ո ւ ն  և  առաջ  շ ար ժվե լ ո ւ  միտո ւ մ , ի նչ ը  դր ս ևո ր վո ւ մ  է  դի նամի կ  

և  տեմպայ ի ն  աճ ո վ :  

Եր ր ո ր դ  բաժնի  թեման  առաջ ի ն  բաժնի  թե մայ ի ց  տար բ ե ր վո ւ մ  է  միայ ն  

դի նամի կայ ո վ : Առաջ ի ն  բաժնի  ձ այ նանց ո ւ մն  այ ստե ղ  կ ր կ նվո ւ մ  է , միայ ն  

թե  դրա զարգաց ո ւ մը  բաժանվո ւ մ  է  ձ ե ռ քե ր ի  մի ջ և : Պի ե ս ն  ավարտվո ւ մ  է  

հաստատո ւ ն  ակ ո ր դնե ր ո վ , ո ր ո նց  հ ի մքո ւ մ  կ ր կ ի ն  ը նկած  է  G-H մոտի վը : 

 Մանրանվագի  գե ղար վե ստական  ամբ ո ղջ աց ման  գո ր ծ ո ւ մ  մե ծ  դե ր  է  

կատար ո ւ մ  ոտնակը : Այ ն  գ լ խավո րապես  փոխվո ւ մ  է  բաս ե ր ի  հ ետ: Դա օ գնո ւ մ  

է  վե ր ևի  ձ այ նի  թեման  կառ ո ւ ց ե լ  բաս ի  հ ի ման  վրա:   
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Պի ե ս ո ւ մ  օ գտագո ր ծ ված  է  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  առաջ ի ն  լ ադա-հար մո նի կ  համա-

կար գը ` g, as, h, d, dis, fis: 

Մանրանվագո ւ մ  հաճ ախ ե ն  հ նչ ո ւ մ  նաև  հ ետև յ ալ  տրանսպո զի ց իանե ր ը ՝  

as, h, c, dis, e, g, as, a, c, cis, e, f, as: 

Երկրորդ մանրանվագ G – B - Es ինտոնացիա (Ջու լ իետա Սայ ադյ ան) 

Եր կ ր ո ր դ  պիե ս ը  հ ե ղի նակ ը  նվի ր ե լ  է  ի ր  տի կ նո ջ ը ՝  Ջո ւ լ ի ետա 

Սայ ադ յ անի ն ՝ մի  մար դո ւ , ո վ  ի ր  ո ղջ  է ո ւ թյ ամբ  նվի ր ված  է ր  

կ ո մպո զիտո ր ի ն , ապր ո ւ մ  է ր  նրա արվե ստո վ , հաջ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ  և  

անհաջ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ , ստե ղծագո ր ծ ե լ ո ւ  խթան  է ր  հանդի սանո ւ մ , այ լ  

կ ե րպ ասած ՝  կ ո մպո զիտո ր ի  մո ւ սան  է ր : Ի  դեպ, հ ե նց  Ջ . Սայ ադ յ անն  է  ո ղջ  

կ յ անքի  ը նթաց քո ւ մ  հավաքե լ  և  ի  մի  բ ե ր ե լ  Գագի կ  Հ ո վո ւ նց ի  

ստե ղծագո ր ծական  ժառանգո ւ թյ ո ւ նը : 

Մանրանվագը  վառ  է , արտահայ տի չ : Անգամ  անձ ամբ  չ ճ անաչ ե լ ո վ  տիկ ի ն  

Ջո ւ լ ի ետայ ի ն ՝  ո ւ նկ նդի ր ը  կար ո ղ  է  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  օ գնո ւ թյ ամբ  

բացահայ տե լ  զգայ ո ւ ն , նո ւ ր բ , կանաց ի , քնարական , ի նչ -ո ր  տեղ  փոփոխական , 

քմահաճ , բայ ց  և  ամբ ո ղջ ական  կ ե րպար : 

Առաջ ի ն  չ ո ր ս  տակտե ր ը  նախապատրաստո ւ մ  ե ն  մե ղե դի ն : Մանրանվագը  

ե ր կ շ ե րտ է , հարթակ նե ր ի ց  մե կ ը ՝  հանդարտ, մի ևնո ւ յ ն  ժամանակ  

ի շ խանատենչ  նվագակ ց ո ւ թյ ո ւ նն  է , մ յ ո ւ ս ը ՝  նր բազգաց  և  ճ կ ո ւ ն  մե ղե դի ն : 

Ինչ պե ս  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  մի  շ ար ք  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո ւ մ , այ ստեղ  ևս  

կար ե լ ի  է  տես նե լ  կ ո մպո զիտո ր ի  նվագախմբայ ի ն  մտած ե լ ակ ե րպը : Այ նպի ս ի  

տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է  ստե ղծ վո ւ մ , ասե ս  հ ի մնական  ձ այ նը  կատար ո ւ մ  ե ն  

ջ ո ւ թակնե ր ը  կամ  ֆլ ե յ տանե ր ը , ի ս կ  բաս ը  հ նչ ո ւ մ  է  կ ո նտրաբասնե ր ի  

կատարմամբ : 

Մե ղե դի ն  ս կ ս վո ւ մ  է  պիանո յ ո վ . այ ն  նո ւ ր բ  է  և  գետի  պես  է  հ ո ս ո ւ մ ՝  ի ր  

հ ո ւ ն  նե րառ ե լ ո վ  G – B - Es ի նտո նաց իան :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Պի ե ս ը  բ նո ւ յ թո վ  
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նման  է  նո կտյ ո ւ ր նի , դրա հ ետ մե կտե ղ  այ ն  ո ւ նի  վալ ս ի ն  բ նո ր ո շ  գծ ե ր : 

Գր ված  է  3/4 չ ափով : Վե ց  տոնի ց  բաղկացած  լ ադի  օ գտագո ր ծ ո ւ մ ը , բազմաթիվ  

մաժո ր  և  մի նո ր  ակ ո ր դնե ր ի  առ կայ ո ւ թյ ան  հ ետ մե կտե ղ , ստեղծ ո ւ մ  է  

բազմաբնո ւ յ թ ե րանգնե ր ո վ  հար ո ւ ստ մի  մանրանվագ : 

Գլ խավո ր  թե մայ ի ն  հաջ ո ր դո ւ մ  ե ն  դրա տար բ ե րակ նե ր ը : Ինչ պե ս  և  

առաջ ի ն  մանրանվագո ւ մ , կ ո մպո զիտո ր ն  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  հ ի մնական  լ ադի  

տրանսպո զի ց իանե ր : Գ . Հ ո վո ւ նց ը  մե ր  զր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  նշ ե լ  է , ո ր  եթե  

փո ր ձ  արվի  միավո ր ե լ ո ւ  հ ի մնական  լ ադի  տոնի կանե ր ը  կամ  դրա ո ր ևէ  

տրանսպո զի ց իայ ի  տոնի կանե ր ը , դրանց ՝  հարևան  հ նչ յ ո ւ նի  հ ետ հաջ ո ր -

դաբար  միաց ո ւ մի ց  կառաջ անա ամբ ո ղջ ական  տոնե ր ի ց  բաղկացած  հ նչ յ ո ւ նա-

շ ար : Այ ս ի նքն ՝  ե ր կ ր ո ր դ  մանրանվագո ւ մ  արդե ն  ի ս կ  կան  ե ր ր ո ր դ  լ ադահար -

մո նի կ  համակար գի  տար ր ե ր . համակար գ , ո րտե ղ  լ ադի  հ ի մնական  տոնե ր ի ց  

կազմվո ւ մ  է  ամբ ո ղջ ատո ն  գամմա: 

Պի ե ս ի  ս կ զբ նական  շ արադրանքո ւ մ  առ կա ե ն  միապաղաղո ւ թյ ո ւ ն  և  

հանգստո ւ թյ ո ւ ն : G – B - Es մոտի վի ց  բաց ի ՝  պի ե ս ո ւ մ  հանդիպո ւ մ  ե նք  մե կ  

այ լ  թեմատի կ  ն յ ո ւ թի , ո ր ն  ո ւ ղե կ ց վո ւ մ  է  վե ր ը նթաց  ֆիգո ւ րաց իանե ր ո վ :  

 

 

 

 

 

Թե մայ ի  

անց կաց ո ւ մի ց  հ ետո  վե րադառ նո ւ մ  ե նք  ս կ զբ նական  շ արադրանքի ն , ո ր ի  

զար գաց ո ւ մը  բ ե ր ո ւ մ  է  պի ե ս ի  գագաթնակ ետի ն : Դրանի ց  անմի ջ ապե ս  հ ետո  

ձ ախ ձ ե ռ ք  է  անց նո ւ մ  ե ր կ ր ո ր դ  թե ման : Այ ս  դեպքո ւ մ  նվագակ ց ո ւ թյ ո ւ նն  աջ  

ձ ե ռ քո ւ մ  է : Տե մպի  և  դի նամի կայ ի  անկ ման  շ նո ր հ ի վ  պի ե ս ի  վե ր ջ ո ւ մ  

ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նն  աս ե ս  մար ո ւ մ  է : Այ ս  մանրանվագո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  վառ  

կ ե րպո վ  նե ր կայ աց նո ւ մ  է  ի ր  տի կ նո ջ  գե ղե ց ի կ , ե ր բ ե մն  հակասական  բ նա-

վո ր ո ւ թյ ան  կ ո ղմե ր ը : Մանրանվագը  լ ի  է  ս ի ր ո վ  և  համակ րանքո վ  կ ո մպո -

զիտո ր ի  ս ի ր ե լ ի  կ նո ջ  և  հավատար ի մ  ը նկ ե ր ո ջ  հանդեպ: 

Երրորդ մանրանվագ, ինտոնացիա G - H (Գևորգ Հովու նց ) 

Ընտանիքի ն  նվի ր ված  ե րաժ շ տական  համար նե ր ը  ե զրափակ ո ւ մ  է  G - H 

ի նտո նաց իան ` նվի ր ված  կ ո մպո զիտո ր ի  ո ր դո ւ ն ՝  Գևո ր գ  Հ ո վո ւ նց ի ն : Իր  վի ր -

տո ւ ո զո ւ թյ ամբ , ս լ աց ի կ , դի նամի կ  բ նո ւ յ թո վ  պի ե ս ը  հակադր վո ւ մ  է  ո չ  

միայ ն  նախո ր դ  մանրանվագնե ր ի ն , այ լ և  առանձ նանո ւ մ  է  շ ար քի  մ յ ո ւ ս  

բ ո լ ո ր  պի ե ս նե ր ի ց : 
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Երաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  բ նո ր ո շ ո ւ մ  է  կ ո մպո զիտո ր ի  ո ր դո ւ  ե ր իտասարդական  

ավյ ո ւ նը , անհանգստո ւ թյ ո ւ նը , ալ ե կ ո ծ  հ ո գի ն ` համակ ված  անո ր ո շ ո ւ թյ ամբ  

և  տագնապի  ե րանգնե ր ո վ : Մյ ո ւ ս  կ ո ղմի ց  մանրանվագո ւ մ  արտացո լ ված  է  

կ ո մպո զիտո ր ի  յ ո ւ րահատո ւ կ  վե րաբ ե ր մո ւ նքը , հ ո գո ւ  թրթի ռ ը  պիե ս ի  

հ ե ր ո ս ի  նկատմամբ : Մանրանվագը  լ ի  է  անկ ե ղծ  զգաց մո ւ նքայ նո ւ թյ ամբ : 

Կառ ո ւ ց ված քայ ի ն  առ ո ւ մո վ  պի ե ս ն  ո ւ նի  հ ետև յ ալ  տե ս քը ՝  A - 

տասնչ ո ր ս  տակտ, A1 - տասնչ ո ր ս  տակտ, B – քսանչ ո ր ս  տակտ, A2 – ո ւ թ տակտ, C – 

տասնմե կ  տակտ, A3 - տասնվե ց  տակտ: 

B բաժի նը  նե րառ ո ւ մ  է  A, A1 բաժի ննե ր ի  նման  ե ր կ ո ւ  ս ի մետր ի կ  բաժի ն :  

G-H մանրանվագո ւ մ  օ գտագո ր ծ ված  է  վե ց  տոնե ր ի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  

լ ադ ՝  ի ր  չ ո ր ս  տրանսպո զի ց իանե ր ո վ  (e, g, gis, h, c dis): 

Գ . Հ ո վո ւ նց ը  կար ո ղանո ւ մ  է  ստանալ  այ դ  կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտը  նաև  12/8 

չ ափի  շ նո ր հ ի վ , ո ր ը  պար բ ե րաբար  վե րած վո ւ մ  է  2/2-ի : Պի ե ս ը  կար ե լ ի  է  բ նո ւ -

թագր ե լ  ո րպե ս  տրի ո լ այ ի ն  ֆիգո ւ րաց իանե ր ո վ  «անը նդհատ շ ար ժո ւ մ»: Ձախ 

ձ ե ռ քը  առաջ նո ր դո ղի ՝  դի ր ի ժո ր ի  դե ր  է  կատարո ւ մ , ը ստ է ո ւ թյ ան  այ ն  ստեղ -

ծագո ր ծ ո ւ թյ ան  ռ իթմի կ  մի ջ ո ւ կ ն  է :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Սկ զբ նական  մոտիվը  շ ար ո ւ նակական  զար գաց ո ւ մ  է  ապր ո ւ մ  պի ե ս ի  

ը նթաց քո ւ մ : Հ աս նե լ ո վ  ո ր ո շ ակ ի  կ ետի ՝  այ ն  կ ր կ նվո ւ մ  է : Երաժշ տական  

հ յ ո ւ ս ված քը  բաշ խվո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  ձ այ նե ր ի  մի ջ և ՝  թե մայ ի , ո ր ն  աջ  ձ ե ռ քո ւ մ  

է , և  նվագակ ց ո ւ թյ ան , ո ր ը  ձ ախ ձ ե ռ քո ւ մ  է : Սակայ ն  պետք  է  նշ ե լ , ո ր  նե ր քևի  

ձ այ նը  պարզապե ս  նվագակ ց ո ւ թյ ո ւ ն  կամ  հ ետին  պլ ան  չ է : Այ ն  ի նքնո ւ ր ո ւ յ ն  

է , և  դրա հ ի մքո ւ մ  օ ստի նատայ ի ն  քայ լ ե ր  ե ն , ո ր ո նք  փոխվո ւ մ  ե ն  աջ  

ձ ե ռ քո ւ մ  հ նչ ո ղ  գր ե թե  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  3/8-ի ն  զո ւ գահ ե ռ : Թե մայ ի  ե ր կ ր ո ր դ  

շ արադր ո ւ մի ց  հ ետո  նվագակ ց ո ւ թյ ո ւ նը  ձ ախ ձ ե ռ քի ց  փոխանց վո ւ մ  է  աջ  

ձ ե ռ քի ն , ապա արագ  վե րադառ նո ւ մ  ս կ զբ նական  շ արադրանքի ն : Պի ե ս ի  
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վե ր ջ ո ւ մ  առաջ ի ն  թե ման  ը նդհատվո ւ մ  է  փոքր  պասաժնե ր ո վ : Մանրանվագն  

ավարտվո ւ մ  է  հանդարտ ակ ո ր դնե ր ո վ : 

Տեխնի կական  առ ո ւ մո վ  պի ե ս ի  կատարո ւ մը  պահանջ ո ւ մ  է  ռ ի թմի կ  վար -

պետո ւ թյ ո ւ ն , հ ստակ  արտաբ ե րական  կատար ո ւ մ : Թվաց յ ալ  հասարակ  ձ այ ն -

անց ո ւ մնե ր ը  ո չ  մի շ տ ե ն  հար մար  կատարման  համար : Ասված ը  վե րաբ ե ր ո ւ մ  է  

հատկապե ս  ձ ախ ձ ե ռ քի ն :  

 Չորրորդ մանրանվագ, ինտոնացիա A-B (Ամալ յ ա Բայ բու րթյ ան) 

 Չո ր ր ո ր դ  պիե ս ը  պատկ ե ր ո ւ մ  է  Ամալ յ ա Բայ բ ո ւ ր թյ անի ն : Մանրա-

նվագո ւ մ  արտացո լ ված  ե ն  տաղանդաշ ատ դաշ նակահարի  հանգստո ւ թյ ո ւ նը , 

ե րաժ շ տականո ւ թյ ո ւ նը , նե ր քի ն  հավաքված ո ւ թյ ո ւ նը  և  խստո ւ թյ ո ւ նը ` 

շ աղախված  մե լ ամաղձ ոտո ւ թյ ան  և  անտար բ ե ր ո ւ թյ ան  ե րանգնե ր ո վ , ո ր ո նք  

բ նո ր ո շ  է ի ն  դաշ նակահար ին : 

Ամբ ո ղջ  պիե ս ի  ը նթաց քո ւ մ  A-B մոտիվն  աջ  ձ ե ռ քո ւ մ  անց նո ւ մ  է  ո ւ ղի ղ  

ձ ևո վ , ի ս կ  ձ ախո ւ մ ` հայ ե լ աձ և :  

Եթե  նախո ր դ  պի ե ս նե ր ո ւ մ  ս ի մետր ի կ  լ ադե ր ն  օ գտագո ր ծ ված  է ի ն  զո ւ տ 

ո րպե ս  լ ադ , ապա այ ս  մանրանվագո ւ մ  ո ւ ր վագծ վո ւ մ  և  ց ո ւ ցադր վո ւ մ  է  լ ադի  

ամբ ո ղջ  ս ի մետր իան , այ լ  կ ե րպ ասած ՝  լ ադի  «կ մախքը »: Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  

մե լ ո դի կ -ի նտո նաց ի ո ն  բ ջ ի ջ  և  ակո ր դ  ո ւ նի  ի ր  այ լ ադար ձ ո ւ թյ ո ւ նը : 

Հ ե ղի նակ ն  անձ նական  զր ո ւ յ ց ի  ժամանակ  այ դ  կապակ ց ո ւ թյ ամբ  աս ո ւ մ  է . 

«Շար ժման  տրամաբանո ւ թյ ո ւ նն  ստե ղծ ո ւ մ  է  ս ի մետր իա»: Առանձ նաց նե լ ո վ  

ս ի մետր իան  ո րպե ս  ձ ևակառ ո ւ ց ո ղ  ե ր ևո ւ յ թ՝  կ ո մպո զիտո ր ը  ց ո ւ յ ց  է  տալ ի ս  

դրա նե ր քի ն  հավաքված ո ւ թյ ո ւ նը , խստո ւ թյ ո ւ նը  և  տրամաբանո ւ թյ ո ւ նը :  

Նո ւ ր բ  և  հանդարտ է  մանրանվագի  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը : Առաջ ի ն  ի ս կ  ի ն -

տոնաց իայ ո ւ մ  լ ս ո ւ մ  ե նք  ի նվե ր ս իան :  
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Պի ե ս ի  հ ի մքո ւ մ  վե ց  տոնի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  լ ադն  է  (fis, a, b, cis, d, f, 

fis): 

Եթե  ո րպե ս  ս ի մետր ի կ  կ ե նտր ո ննե ր  ը նդո ւ նե նք  d և  f հ նչ յ ո ւ ննե ր ը , 

ո ր ո նց  շ ո ւ ր ջ  է  կ ե նտր ո նացած  ս կ զբ նական  կառ ո ւ յ ց ը , ապա հ ետագայ ո ւ մ  է լ  

կ համո զվե նք , ո ր  այ դ  ս ի մետր իան  ո չ  մի  տեղ  չ ի  խախտվո ւ մ , ավե լ ի ն ՝  

պահպանվո ւ մ  է  մի նչ և  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  ավարտը : Կո մպո զիտո ր ը  

հանգի ստ և  հ ետևո ղականո ր ե ն  է  զարգաց նո ւ մ  պիե ս –ս ի մետր իան : Սակայ ն  

պետք  է  նշ ե լ , ո ր  ո չ  մի  տեղ , ո չ  մի  տակտո ւ մ  հ ե ղի նակ ը  չ ի  հ ետապնդո ւ մ  

ս ի մետր իան  պահպանե լ ո ւ  նպատակ : Պար զապես  այ ս  տե սակ ի  կառ ո ւ յ ց ն  

ամե նաընդո ւ նե լ ի ն  և  հարմար ն  է  կ ե րպար ի  բացահայ տման  համար : 

Ոտնակ ի  օ գնո ւ թյ ամբ  կատարո ղը  պետք  է  ստե ղծ ի  օ բ ե րտո նայ ի ն  հ նչ ո -

ղո ւ թյ ո ւ ննե ր : Թեև  դաշ նակահար ի  առ ջ և  խնդի ր  է  դր վո ւ մ  ստե ղծ ե լ ո ւ  

ամբ ո ղջ ական  կ ե րպար , կառ ո ւ ց ե լ ո ւ  ե ր կար  ե րաժշ տական  մտքե ր  և  զգալ ո ւ  

ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  մե կ  շ ար ժման  մե ջ , այ նո ւ հանդե ր ձ  մե ծ  կարևո ր ո ւ թյ ո ւ ն  

է  տրվո ւ մ  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  նոտայ ի ն : Պի ե ս ի  վե ր ջ ո ւ մ  հանդիպող  

ակ ո ր դնե ր ո ւ մ  ո րպե ս  հ ի շ ե ց ո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  է  A-B մոտիվը : 

Ժամանակակ ի ց նե ր ը  Ամալ յ ա Բայ բ ո ւ ր թյ անի ն  բ նո ր ո շ ե լ ի ս  տարբ ե ր  

կար ծ ի քնե ր  ե ն  արտահայ տո ւ մ , սակայ ն  բ ո լ ո ր ը  համակար ծ ի ք  ե ն , ո ր  A-B 

հ նչ ո ղ  անո ւ ն -ազգանվան  ս կ զբ նատառ ե ր ը  լ ավագո ւ յ նս  ե ն  պատկ ե ր ո ւ մ  

տաղանդաշ ատ, անչ ափ ե րաժշ տական , յ ո ւ րահատո ւ կ  ձ ե ռ քե ր  ո ւ նե ց ո ղ  

դաշ նակահար ի ն , ո ր ի  թե ՛  մաս նագիտական , թե ՛  մար դկայ ի ն  հատկանի շ նե ր ը  

բար ձ ր  է ր  գնահատո ւ մ  Գ . Հ ո վո ւ նց ը :  

 

Հինգերորդ մանրանվագ, ինտոնացիա G – E (Գրիգոր  Եղիազարյ ան) 
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Յո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  մար դո ւ  կ յ անքո ւ մ  լ ի նո ւ մ  է  ժամանակ , ե ր բ  նա ի ր  

ո ւ ս ո ւ ց չ ի ն  ը նկալ ո ւ մ  է  ո րպե ս  գե ր մար դո ւ , աստվածայ ի ն , անհասանե լ ի  մի  

է ակ ի : Այ դ  վե րաբ ե ր մո ւ նքը  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  մի նչ  օ ր ս  պահպանե լ  է  ի ր  

ո ւ ս ո ւ ց ի չ նե ր ի  և  դասախոս նե ր ի  հանդեպ: Մարդի կ , ո ր ո նց ի ց  նա ժառանգե լ  է  

ե րաժ շ տո ւ թյ ան  հանդեպ անսահ ման  ս ե ր ը , կ յ անքը  և  ե րաժշ տո ւ թյ ո ւ նը  

հաս կանալ ո ւ  ո ւ նակ ո ւ թյ ո ւ նը : 

Կո մպո զի ց իայ ի  ի ր  պաշ տե լ ի  ո ւ ս ո ւ ց չ ի ն  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  բ նո ր ո շ ո ւ մ  է  հ ե -

տևյ ալ  կ ե րպ. «Խո շ ո րագո ւ յ ն  հայ  կ ո մպո զիտո ր  Գր ի գո ր  Եղիազար յ անը  շ ատ 

ի նքնատիպ, պարփակված , յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  մանր ո ւ ք  ս րտի ն  մոտ ը նդո ւ նո ղ  

անձ  է ր : Նրա արվե ստի ն  բ նո ր ո շ  է ր  վառ , ազգայ ի ն  մտած ե լ ակ ե րպը : 

Կո միտաս ի  պես , նա ե ր կար  ը նտր ո ւ մ  է ր  թե մանե ր  և  հ ղկ ո ւ մ  ի ր  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  համար »:  

Գ . Հ ո վո ւ նց ի  կ ո մպո զի ց իայ ի  դասախո ս  Գ . Եղիազար յ անի ն  է  նվի ր ված  

«Տաս ը  պիե ս -մո նո գրամ» շ ար քի  հ ի նգե ր ո ր դ  մանրանվագը , ո ր ի  տառայ ի ն  

նշ անակո ւ մն  է  G – E: 

 Գր ի գո ր  Եղիազար յ անի  լ ավագո ւ յ ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  աչ քի  

ե ն  ը նկ նո ւ մ  ազգայ ի ն  վառ  ե րանգնե ր ո վ , ե րաժշ տական  ո ւ ր ո ւ յ ն , անհատական  

լ ե զվո վ  և  բար ձ ր  վարպետո ւ թյ ամբ : Գ .Հ ո վո ւ նց ը  ջ ե ր մո ւ թյ ամբ  է  հ ի շ ո ւ մ  ի ր  

ո ւ ս ո ւ ց չ ի ն  և  աս ո ւ մ , ո ր  ս եփական  հաջ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  ո ւ  գիտե լ ի քնե ր ի  

համար  պարտական  է  հ ե նց  նրան : Կոմպո զիտո ր ն  այ ս  պի ե ս ը  համար ո ւ մ  է  

շ ար քի  լ ավագո ւ յ ն  համար նե ր ի ց  մե կ ը : Այ ստե ղ  նա ց ո ւ ցադր ե լ  է  Գ . 

Եղիազար յ անի  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  բ նո ւ յ թը , հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ը  և  ռ ի թմի կ  

պատկ ե ր նե ր ը :  

Մանրանվագը  ժո ղո վր դական  տար ր ե ր ի  և  ե րանգնե ր ի  տե սանկ յ ո ւ նի ց  

շ ար քի  ամե նահարո ւ ստ ո ւ  գո ւ նե ղ  համար ն  է : Թե ման  ազգայ ի ն  պար ե ր գայ ի ն  

բ նո ւ յ թի  է  և  ձ այ նակ ց ո ւ մ  է  Գ . Եղիազար յ անի  «Նո ւ բար  – Նո ւ բար ի ն»: 

 

 

 

 

 

 

 

 

Հ ե զաճ կ ո ւ ն  լ ի նե լ ո ւ  հ ետ մե կտե ղ  պիե ս ը  ե րանգավո ր ված  է  ե թե րայ ի ն  

տխր ո ւ թյ ամբ , ո ր ը  ս ե ր ո ւ մ  է  G – E ի նտո նաց իայ ի ց  (փոքր  տե ր ց իա):  
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Մանրանվագը  ե ռամաս  է : Մի ջ ի ն  մաս ի  ե րաժշ տական  ն յ ո ւ թը  ծ նվո ւ մ  է  

առաջ ի ն  մաս ի  թեմատի զմի ց : Այ ն  զար գանո ւ մ  և  հար ստանո ւ մ  է  մի ջ ի ն  

բաժնո ւ մ : Լ ար ված ո ւ թյ ան  մե ծաց ման  հ ետ մոտենո ւ մ  է  մանրանվագի  բար ձ -

րակ ետը : Այ ն  ժայ թքո ւ մ  է  հ րաբխի  պես :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ինչ պե ս  տաք  լ ավա, ե րաժշ տական  հ ո ս քը  լ ց վո ւ մ  է  ռ եպր ի զ  - ապոֆե ո զ : 

Դրան  է  հաջ ո ր դո ւ մ  վե ր ջ աբանը , ո ր ը  կառ ո ւ ց ված  է  նախո րդ  բաժնի  ե րաժշ տա-

կան  ն յ ո ւ թի  հ ի ման  վրա: 

Մանրանվագը  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  գր ո ւ մ  է  ո ւ թ տոնի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  

լ ադո ւ մ  (E, f, g, as, b, h, cis, d, e), ո ր ի  չ ո ր ս  տոնե ր ը  հ ի մնական  ե ն , ի ս կ  ե ր ե քը ՝  

տրանսպո զի ց իանե ր  (առաջ ի նը ՝  e – ի ց , ե ր կ ր ո ր դը ՝  f - ի ց , ե ր ր ո ր դը ՝  fis – ի ց ):  

Էքսպո զի ց իայ ո ւ մ  և  ռ եպր ի զո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ն  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  

առաջ ի ն  և  ե ր կ ր ո ր դ  տրանսպո զի ց իանե ր ը , մշ ակ ման  բաժնո ւ մ ՝  ե ր ր ո ր դը : 

Մի ջ ի ն  բաժնո ւ մ , հ ի մնական  տոնե ր ի  փոփոխման  հ ետ, տրանսպոզի ց իանե ր ի  

փոփոխո ւ թյ ո ւ նը  դառ նո ւ մ  է  ակնհայ տ: 

Այ սպե ս , կ ո մպո զիտո ր ը  հաջ ո ր դաբար  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  լ ադահար մո նի կ  

համակար գի  բ ո լ ո ր  հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ՝  բ ո լ ո ր  հ նարավո ր  ակ ո ր դայ ի ն  

համադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ո վ  և  տրանսպո զի ց իանե ր ո վ  հանդե ր ձ :  

Նշ ե նք , ո ր  «Նո ւ բար -Նո ւ բար » ժո ղո վր դական  ե ր գը  ո ղջ  մանրանվագի  ը ն -

թաց քո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  է  հայ ե լ աձ և :  

Պի ե ս ո ւ մ  շ ատ կարևո ր  է  ռ ի թմի կ  զար կ ե րակ ի  զգաց ո ղո ւ թյ ո ւ նը , ձ ախ 

ձ ե ռ քը  հանդե ս  է  գալ ի ս  ո րպե ս  նվագակց ո ղ : Պի ե ս ի  պարայ ի ն  

տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն  ստե ղծ ո ղ  կարևո ր  գրավականնե ր ի ց  է  տակտի  ո ւ ժե ղ  

բաժի ննե ր ի ն  վե ր ց վո ղ  ոտնակ ը ։  Բաց ի  մե ղե դո ւ ց  և  նվագակ ց ո ւ թյ ո ւ նի ց , 

այ ստե ղ  առ կա ե ն  մի ջ անկ յ ալ  նոտանե ր , ո ր ո նք  կ ո մպոզիտո ր ի  խո ր հ ր դո վ  

պետք  է  առանձ նահատո ւ կ  ո ւ շ ադր ո ւ թյ ամբ  կատարե լ : 

Վեցերորդ մանրանվագ, ինտոնացիա Ca-eS-D (Կարպ Դոմբաև) 
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 Շար քի  վե ց ե ր ո ր դ  պի ե ս ը  ե ռաձ այ ն  ֆո ւ գա է ՝  նվի ր ված  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  

ջ ո ւ թակ ի  ո ւ ս ո ւ ց չ ի ն ՝  Կարպ Դո մբաևին : Այ ս  մանրանվագո ւ մ , ի նչ պե ս  շ ար քի  

մ յ ո ւ ս  պի ե ս նե ր ի ց  շ ատե ր ո ւ մ , հ ե ղի նակ ի ն  հ ետաքր քր ո ւ մ  ե ն  մար դկայ ի ն  

բ նավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հակաս ո ւ թյ ո ւ ննե ր ը : Գ . Հ ո վո ւ նց ի  համո զմամբ  Կ. 

Դո մբաևն  այ ն  մար դկանց ի ց  է ր , ո ւ մ  արտաքի նը  և  է ո ւ թյ ո ւ նը  լ ի ո վի ն  

հակադի ր  է ի ն . արտաքնապե ս  տպավո ր ի չ , ազդե ց ի կ ՝  նա շ ատ բար ի , ո ւ րախ, 

կատակաս ե ր , ծաղրախաղե ր ի  ս ի րահար  և  գո ր ծ ո ւ ն յ ա անհատ է ր :  

Ֆո ւ գայ ի  թե ման  առաձ գական  է , հ ստակ , մար մնավո ր ո ւ մ  է  ջ ո ւ թակահարի  

առ նական  կ ե րպար ը :  

Մանրանվագո ւ մ  դժվար  է  հ ստակ  և  հ ետևո ղականո ր ե ն  ո ւ ր վագծ ե լ  ո ր ևէ  

լ ադ : Պայ մանականո ր ե ն  ո րպե ս  տոնի կա կար ե լ ի  է  ը նդո ւ նե լ G – ն : 

Գ . Հ ո վո ւ նց ը  չ ի  գր ո ւ մ  դասական  ֆո ւ գա, հ ետևաբար  դասական  կանո ննե -

ր ի ց  հ ե ռաց ո ւ մն  օ ր ի նաչ ափ է : Ֆո ւ գայ ի  է քսպոզի ց իան  ս կ ս վո ւ մ  է  թե մայ ի  

անց կաց ո ւ մո վ  մի ջ ի ն  ձ այ նո ւ մ , այ նո ւ հ ետև  այ ն  հ նչ ո ւ մ  է  վե ր ևի  ձ այ նո ւ մ : 

Առ կա է  տոնի կա-դո մի նանտայ ի ն  համադր ո ւ թյ ո ւ ն : Եր բ  թե ման  ե ր ր ո ր դ  անգամ  

անց կաց վո ւ մ  է  նե ր քևի  ձ այ նո ւ մ , այ դ  համադր ո ւ թյ ո ւ նը  խախտվո ւ մ  է : Ի  

տար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ ն  դասական  ֆո ւ գայ ի ն  բ նո ր ո շ  T-D-T տոնայ նական  

համադր ո ւ թյ ան  առաջ ի ն  անց կաց ո ւ մը  g-ո ւ մ  է , ե ր կ ր ո ր դը ՝  d-ո ւ մ , ի ս կ  

ե ր ր ո ր դը ՝  a–ո ւ մ : Փաստո ր ե ն , է քսպոզի ց իան  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  դո մի նանտայ ի ն  

աճ ի  վրա: 

Ֆո ւ գայ ո ւ մ  մե ծ  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  ի նտե ր մե դիանե ր ը : Դրանք  մե ղե -

դայ ի ն  ե ն , զար գացած , ծավալ ո ւ ն :  

Մշ ակ ման  բաժի նը  կառ ո ւ ց ված  է  պի ե ս ի  ի նտո նաց ի ո ն  հ ի մքի  վրա: Կոմ -

պոզիտո ր ի  նշ ած  դի նամի կան  և  «con brio» (կ րակ ոտ, ո գե շ ն չ ված ) ե զր ը  ստե ղ -

ծ ո ւ մ  ե ն  հ ո ւ զական  բար ձ ր  լ ար ո ւ մ  այ ս  բաժնո ւ մ : Ֆո ւ գայ ի  գագաթնակ ետը  և  

ռ եպր ի զի  ս կ ի զբ ը  համը նկ նո ւ մ  ե ն :  

Այ ստե ղ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը  ձ ե ռ ք  է  բ ե ր ո ւ մ  խր ոխտ և  սպառ նալ ի  բ նո ւ յ թ: 

Կո մպո զիտո ր ը  կար ո ղանո ւ մ  է  ստանալ  այ դ  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը ՝  թեման  
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հ նչ ե ց նե լ ո վ  բաս ո ւ մ , ավե լ ի ն ՝  միաձ այ ն  անց կաց ո ւ մը  փոխար ինե լ ո վ  ե ր ե ք  

օ կտավանե ր ի  ը նդգր կ ո ւ մո վ :  

 

 

 

 

 

 

 

 

Ռեպր ի զո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  ե ն  թե մայ ի  ստր ետայ ի ն  անց կաց ո ւ մնե ր ը , ո ր ո նք , 

ի նչ պե ս  դասական  ֆո ւ գանե ր ո ւ մ , հ ի մնական  տոնայ նո ւ թյ ո ւ նո ւ մ  ե ն :  

Ռեպր ի զի ն  հաջ ո ր դո ղ  ի նտե ր մե դիան  հաստատո ւ մ  է  G տոնի կայ ի  

«ի շ խանո ւ թյ ո ւ նը »: Վե ր ջ ի ն  անգամ  հ նչ ո ւ մ  է  հ ի մնական  Ca – eS - D 

ի նտո նաց իան : Ֆո ւ գան  ավարտվո ւ մ  է  ե ռահ նչ յ ո ւ նո վ : Ֆո ւ գայ ի  ավարտը  

հանդարտ ո ւ  համե րաշ խ է : 

Գլ խավո ր  թե մայ ի  հ նչ յ ո ւ ննե ր ի  շ ե շ տադր ո ւ մնե ր ը  մե ղե դո ւ ն  

հաղո ր դո ւ մ  ե ն  ը նդգծ ված , հ ստակ  բ նո ւ յ թ: Ողջ  պի ե ս ի  ը նթաց քո ւ մ  

կատար ողի ն  անհ րաժե շ տ է  զգալ  և  ամո ւ ր  պահ ե լ  ռ ի թմի կ  պո ւ լ սաց իան : 

Իմաստայ ի ն  կարևո ր  դե ր  ե ն  կատար ո ւ մ  նաև  հակաշ արադրանքո ւ մ  հանդիպող  

պաո ւ զանե ր ը : 

Կատար ողի  առ ջ և  դր ված  խնդի ր նե ր ի ց  մ յ ո ւ ս ը  ո ր ո շ ակ ի  ստատի կ ո ւ թյ ան  

հաղթահար ո ւ մն  է : Նման  ստատիկ ո ւ թյ ան  պատճ առ ը  ե րաժշ տական  ն յ ո ւ թի  ո չ  

բազմապի ս ի  լ ի նե լ ն  է :  

Յոթերորդ մանրանվագ, ինտոնացիա A-G-H (Ալ եքսանդր  Հարու թյ ու նյ ան) 

Ավագ  գո ր ծ ը նկ ե ր  Ալ ե քսանդր  Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի ն  է  նվի ր ված  շ ար քի  

յ ո թե ր ո ր դ  մանրանվագը : «Պաթետի կ , տար ե րայ ի ն , հակասական  հայ  մե ծ  ե րա-

ժի շ տ», - այ սպե ս  բ նո ր ո շ ե ց  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի ն  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  մե ր  

զր ո ւ յ ց ի  ժամանակ :  

Ողջ  պի ե ս ը  բաղկացած  է  հ ի մնական  ի նտո նաց իայ ի  տար բ ե րակ նե ր ի ց : 

Բնո ւ յ թո վ  մանրանվագն  ամե նակ ե նս ո ւ րախն  ո ւ  կ ե նսահաստատն  է , այ լ  կ ե րպ 

այ ն  կար ե լ ի  է  կ ո չ ե լ  ձ ո ն  լ ավատե ս ո ւ թյ ան  և  պատահական  չ է  հ ե ղի նակայ ի ն  

scherzando - ն  (կատակայ ի ն , հ ո ւ մո րայ ի ն  տրամադր ո ւ թյ ամբ ): Գ . Հ ո վո ւ նց ն  

ստե ղծ ո ւ մ  է  տոնախմբ ո ւ թյ ան  մթնո լ ո րտ, ո ր ը  բ նո ր ո շ  է  Ալ . 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ց  շ ատե ր ի ն : Նման  

կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտի  բաղկաց ո ւ ց ի չ ը  ժո ղո վր դական  բ նո ւ յ թ ո ւ նե ց ո ղ  

ս ե թևե թո ղ  թե ման  է :  



131 

Մանրանվագի  չ ափը  5/8 է , ո ր ը  տեղ  - տեղ  դառ նո ւ մ  է  6/8: 

Ձևակառ ո ւ ց ո ղական  առ ո ւ մո վ  A – G – H ի նտո նաց իան  նմանո ւ թյ ո ւ ն  ո ւ նի  

չ ո ր ր ո ր դ  պի ե ս ի  հ ետ. ե ր կ ո ւ  մանրանվագնե ր ն  է լ  բաղկացած  ե ն  ս ի մետր ի կ  

կառ ո ւ յ ց նե ր ի ց : Չո ր ր ո ր դ  պի ե ս ո ւ մ  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  ի նտոնաց իայ ի  

ի նվե ր ս իան  անմի ջ ապե ս  է  «ար ձ ագանքո ւ մ»: Տվ յ ալ  պի ե ս ո ւ մ  ս ի մետր ի կ  

բաժի ննե ր ը  հ ե ռացած  ե ն  մե կ ը  մ յ ո ւ ս ի ց , այ ս ի նքն ՝  ս կ զբ ո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  է  37 

տակտ տևո ղո ւ թյ ամբ  առաջ ի ն  բաժի նը , այ նո ւ հ ետև ՝  կ ր կ ի ն  37-տակտանի  

ե ր կ ր ո ր դը  և  31 տակտի ց  կազմված  ե ր ր ո ր դ  բաժի նը , ո րտե ղ  բ նօ ր ի նակն  ո ւ  

ի նվե ր ս իան  հ նչ ո ւ մ  ե ն  համատե ղ : Աս ված ը  սխեմատի կ ո ր ե ն  կար ե լ ի  է  այ սպե ս  

պատկ ե ր ե լ .  

 

Առաջ ի ն  բաժի ն       Եր կ ր ո ր դ  բաժի ն        Եր ր ո ր դ  բաժի ն  

           A         A1               A + A1 

A + A1 ս ի մետր իան  նե ր կայ անո ւ մ  է  գր եթե  ի նքնատիպ տար բ ե րակ ո վ , փոքր  

փոփոխո ւ թյ ո ւ ն  կա միայ ն  վե ր ջ ի ն  վե ց  տակտե ր ո ւ մ : Այ ս  հ նար քը ՝  օ ր ի գի նալ  

ի նվե ր ս իա՝  օ ր ի գի նալ  գո ւ մարած  ի նվե ր ս իա, շ ատ բ նո ր ո շ  է  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  

արվե ստի ն , հատկապե ս  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի ն : 

Ձևակառ ո ւ ց ման  նման  տե սակ  հանդիպո ւ մ  ե նք  դաշ նամո ւ րայ ի ն  առաջ ի ն  և  

ե ր կ ր ո ր դ  ս ո նատնե ր ի  ե ր ր ո ր դ  մաս ե ր ո ւ մ : Սի մետր ի կ  բաժի ննե ր ի  

միահ յ ո ւ ս ո ւ մը  ստե ղծ ո ւ մ  է  ամբ ո ղջ ականո ւ թյ ան  մթնո լ ո րտ, 

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ անը  տալ ի ս  միասնականո ւ թյ ո ւ ն : Կո մպո զիտո ր ը  նման  

կառ ո ւ ց ված քը  բ նո ր ո շ ո ւ մ  է  ո րպե ս  «ձ ևակառ ո ւ ց ո ղ  հակադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  

համադր ո ւ մ»:  

Ի  ս կ զբանե  թե ման  շ արադր վո ւ մ  է  միայ ն  աջ  ձ ե ռ քո ւ մ , ի ս կ  ձ ախը  կա-

տար ո ւ մ  է  նվագակ ց ո ւ թյ ան  դե ր : Տաս նե ր ե քե ր ո ր դ  տակտից  ս կ սած ՝  աջ  ձ ե ռ քի  

թե ման  և  ձ ախի  նվագակ ց ո ւ թյ ո ւ նը  դառ նո ւ մ  ե ն  մե կ  ամբ ո ղջ ո ւ թյ ո ւ ն , և  

ձ ախը  դադար ո ւ մ  է  կատար ե լ  նվագակ ց ո ւ թյ ան  դե ր :  
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Ֆակտո ւ րայ ի  տե սանկ յ ո ւ նի ց  ե րաժ շ տական  այ ս  հատված ը  հ ի շ ե ց նո ւ մ  է  

ի նչ պե ս  Ալ . Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի  «Եր ե ք  պի ե ս » շ ար քի ց  «Սաս ո ւ նց ի նե ր ի  պար ը », 

այ նպե ս  է լ  Ա. Բաբաջ ան յ անի  «Վե ց  պատկ ե ր » շ ար քի ց  համանո ւ ն  պի ե ս ը : Ալ . 

Հ ար ո ւ թյ ո ւ ն յ անի ն  նվի ր ված  մանրանվագո ւ մ  լ ս ո ւ մ  ե նք  ևս  մե կ  թե մա, ո ր ը  

զար գանո ւ մ  է  գ լ խավո ր  թե մայ ի ն  հավասար :  

 

 

 

 

 

 

Այ դ  թե մայ ի  

զար գաց ո ւ մը  բ ե ր ո ւ մ  է  գագաթնակ ետի , ո ր ի ց  հ ետո  ս կ ս վո ւ մ  է  գ լ խավո ր  

թե մայ ի  նո ր  շ արադր ո ւ մը : Մեղե դի ն  այ ս  անգամ  հ նչ ո ւ մ  է  ձ ախ ձ ե ռ քո ւ մ ՝  

թե ր ևս  վե ր ևի  ձ այ նն  ավե լ ի  արտահայ տի չ  դար ձ նե լ ո ւ  նպատակ ով : 

Առաձ գական  ստակատոնե ր ն  ո ւ  բազմաթի վ  դադարնե ր ն  օ գնո ւ մ  ե ն  պահպանե լ  

պի ե ս ի  ս կ ե ր ց ո զայ ի ն  տրամադր ո ւ թյ ո ւ նը : Գ . Հ ո վո ւ նց ը  տասնե ր ե քե ր ո ր դ  

տակտի  թե ման  մի ջ ի ն  բաժնո ւ մ  կ ր կ ի ն  կ ի ս ո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  ձ ե ռ քե ր ի  մի ջ և , 

սակայ ն  այ ս  դեպքո ւ մ  աջ  ձ ե ռ քի  թեման  հ նչ ո ւ մ  է  ձ ախո ւ մ , ի ս կ  ձ ախի նը ` 

աջ ո ւ մ : 

Ամբ ո ղջ  պի ե ս ի  ը նթաց քո ւ մ  թե մանե ր ը  կ ր կ նվո ւ մ  ե ն  ձ ևափոխված  տե ս -

քո վ : Փոխվո ւ մ  ե ն  թե մանե ր ի  բաժանո ւ մը  ձ ե ռ քե ր ի  մի ջ և  և  

շ ե շ տադր ո ւ թյ ո ւ նը :  

Ըստ է ո ւ թյ ան ՝  մանրանվագն  ո ւ նի  ե ր կ ո ւ  մե ծ  բար ձ րակ ետ: Եր կ ր ո ր դ  

կ ո ւ լ մի նաց իայ ի  ժամանակ  թեման  փոփոխված  է . շ արադր վո ւ մ  է  օ կտավնե ր ո վ : 

Ինչ պե ս  նախո ր դ  մանրանվագո ւ մ , այ ս  մե կ ո ւ մ  է լ  կ ո ւ լ մի նաց իան  համ -

ը նկ նո ւ մ  է  վե ր ջ ի ն  բաժնի  ս կ զբ ի  հ ետ: Ոչ  մե ծ  ի նտոնաց ի ո ն–ս ի մետր ի կ  
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կառ ո ւ յ ց ը  բ ե ր ո ւ մ  է  հ ի մնական  ի նտո նաց իայ ի  վե ր ջ ի ն  անց կաց մանը : 

Գլ խավո ր  թեմայ ի  վե ր ջ ի ն  անց կաց ո ւ մը  հ նչ ո ւ մ  է  միաժամանակ  ե ր կ ո ւ  

ձ ե ռ քե ր ո ւ մ , հակառակ  շ ար ժո ւ մո վ : Ֆակտո ւ րան  ավե լ ի  հար ո ւ ստ է  և  շ ատ 

ակտի վ : Թեմայ ի  վե ցանգամ յ ա վե ր ը նթաց  անց կաց ո ւ մնե ր ո վ  է լ , ո ր ո նք  

ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  ո ւ րախո ւ թյ ան , ց նծ ո ւ թյ ան  և  հաղթանակի  տրամադր ո ւ թյ ո ւ ն , 

ավարտվո ւ մ  է  մանրանվագը :  

Պի ե ս ի  փոփոխական  ռ ի թմը  կատար ողի ց  պահանջ ո ւ մ  է  ռ ի թմի  լ ավ  

զգաց ո ղո ւ թյ ո ւ ն , կ ե նտր ո նաց ո ւ մ  ռ ի թմի կ  հ ստակ ո ւ թյ ան  վրա: Ամբ ո ղջ  

պի ե ս ի  ը նթաց քո ւ մ  շ ե շ տված  նոտանե ր ն  օ գնո ւ մ  ե ն  կատար ո ղի ն  անը նդհատ 

շ ար ժման  մե ջ  ստե ղծ ե լ  մե ղե դայ ի ն  գի ծ :  

Ու թերորդ մանրանվագ, ինտոնացիա G-Ch (Գայ անե  Չեբոտարյ ան) 

Ու թե ր ո ր դ  պիե ս ը  բացահայ տո ւ մ  է  հ րաշ ալ ի  ե րաժ շ տի  և  մարդո ւ ՝  

Գայ անե  Չե բ ոտար յ անի  ի նքնատիպ կ ե րպար ը : Գ . Հ ո վո ւ նց ն  ի ր  պո լ իֆո նիայ ի  

ո ւ ս ո ւ ց չ ի ն  բ նո ր ո շ ե լ ո ւ  համար  ը նտր ո ւ մ  է  ֆո ւ գայ ի  ժանր ը , ի նչ ը  

օ ր ի նաչ ափ է : Գ . Չե բ ոտար յ անը  բաց ի  նրանի ց , ո ր  Գ . Հ ո վո ւ նց ի  պո լ ի ֆո նիայ ի  

ո ւ ս ո ւ ց ի չ ն  է  ե ղե լ , հայ  ե զակ ի  կ ո մպո զիտո ր -պո լ ի ֆո նի ստնե ր ի ց  է : Գ . 

Չե բ ոտար յ անի  գր չ ի ն  է  պատկանո ւ մ  «Պո լ ի ֆո նիան  Արամ  Խաչ ատր յ անի  

ստե ղծագո ր ծական  կ յ անքո ւ մ» հ իանալ ի  գի ր քը , ո ր ն  անկաս կած  կար ե լ ի  է  

կ ո չ ե լ  հայ կական  պո լ ի ֆո նի կ  մտքի  հանրագիտարան 131:  

Ինչ պե ս  շ ար քի  նախո ր դ  ֆո ւ գան , այ ս  մե կ ն  է լ  ե ռաձ այ ն  է . Գ . Հ ո վո ւ նց ը  

թե ման  «նե ր կ ո ւ մ  է » նո ւ ր բ  ե րանգնե ր ո վ : Թե մայ ի ն  բ նո ր ո շ  ե ն  

կ ո կ ի կ ո ւ թյ ո ւ նը , կազմակե րպված ո ւ թյ ո ւ նը  և  ճ շ գ րտո ւ թյ ո ւ նը : Դա 

օ ր ի նաչ ափ է , քանի  ո ր  Գ . Չե բ ոտար յ անն  ի ր  հար յ ո ւ րավո ր  ո ւ սանո ղնե ր ի  

հ ի շ ո ղո ւ թյ ան  մե ջ  մնաց ե լ  է  առաջ ի ն  հ ե ր թի ն  ո րպե ս  խիստ, ս կ զբ ո ւ նքայ ի ն  

և  անկաշ առ  անձ նավո ր ո ւ թյ ո ւ ն : 

 

 

 

 

 

 

 

Ինչ պե ս  և  վե ց ե ր ո ր դ  մանրանվագո ւ մ , այ ստե ղ  ևս  կ ո մպո զիտո ր ը  չ ի  

դի մո ւ մ  ի ր  ե ր ե ք  լ ադահար մո նի կ  համակար գե ր ի ն : Նա միայ ն  պահպանո ւ մ  է  

ո ր ո շ  հ ե նակ ետե ր : Այ դպե ս , մշ ակ ման  բաժնո ւ մ  առ կա ե ն  ե ր ր ո ր դ  լ ադահար -

                                                           
131

 Чеботарян Г. М., Полифония в творчестве Арама Хачатуряна, “Айастан”, Ереван, 1969г., 271 с. 
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մո նի կ  համակար գի  տար ր ե ր . վե ց  հ ի մնական  տոնե ր ը  կազմո ւ մ  ե ն  ամբ ո ղ -

ջ ատո ն  լ ադ :  

Ֆո ւ գան  գր ված  է  C-ո ւ մ : Այ ս  ֆո ւ գան  նախո ր դի ց  տար բ ե ր վո ւ մ  է  նրանո վ , 

ո ր  առաջ ի նո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  դի մո ւ մ  է  T–D-այ ի ն  համադր ո ւ թյ անը , ի ս կ  Գ . 

Չե բ ոտար յ անի ն  նվի ր ված  ֆո ւ գայ ո ւ մ  թե մանե ր ի  համադր ո ւ թյ ո ւ նը  T–S–

այ ի ն  է :  

Ձայ նե ր ի  մո ւ տքե ր ը  նո ւ յ ն  հ ե ր թականո ւ թյ ամբ  ե ն , ի նչ պե ս  նախորդ  

ֆո ւ գայ ո ւ մ : Էքսպո զի ց իայ ի ն  հաջ ո ր դո ւ մ  է  թե մայ ի  զար գաց ման  բաժի նը : 

Այ ստե ղ  կար ե լ ի  է  տե ս նե լ  թեմայ ի  ի միտաց իանե ր  և  ստր ետայ ի ն  

անց կաց ո ւ մնե ր , ո ր ո նք  լ ց նո ւ մ , հար ստաց նո ւ մ  ե ն  ֆո ւ գայ ի  մշ ակված քը , 

ը նդգր կ ո ւ մ  ե ն  լ ադատոնայ նական  հար ո ւ ստ հ ո ր ի զո նը : Պատահական  չ է , ո ր  

հ ե նց  այ ս  ֆո ւ գայ ո ւ մ  է  կ ո մպո զիտո ր ը  կ ի րառ ո ւ մ  պո լ ի ֆո նի կ  գր ե լ աձ ևի  

հար ո ւ ստ հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր . չ է ՞  ո ր  բ նո ւ թագր ո ւ մ  է  պո լ ի ֆո նիայ ի  

մե ծ  վարպետի ն : 

Ռեպր ի զա-ստր ետտան  համը նկ նո ւ մ  է  ֆո ւ գայ ի  բար ձ րակ ետի  հ ետ: Թե ման  

անց կաց վո ւ մ  է  նե ր քևի  ձ այ նո ւ մ , այ նո ւ հ ետև ՝  վե ր ևի , ո ր ի ց  հ ետո ՝  մի ջ ի ն  

ձ այ նո ւ մ : Դի նամի կան  զարգանո ւ մ  է  ե ր կ ո ւ  ֆո րտե ի ց  մի նչ և  ե ր կ ո ւ  պիանո : 

Թե մայ ի  հ նչ ո ղո ւ թյ ո ւ ն ը  ռ եպր ի զի  ս կ զբ ո ւ մ  այ նքան  զո ր ե ղ  է  և  բար ձ ր , ո ր  

տպավո ր ո ւ թյ ո ւ ն  է  ստե ղծ վո ւ մ ՝  աս ե ս  այ ն  կատարո ւ մ  ե ն  տր ո մբ ո ննե ր ն  ո ւ  

շ եփո ր նե ր ը : Ֆո ւ գայ ի  ո չ  մե ծ  կ ո դան  ո ւ նի  հ ո մո ֆո ն  – հար մո նի կ  

կառ ո ւ ց ված ք :  

Իններորդ մանրանվագ - Ինտոնացիա Es- Ca – G (Սիմոնյ ան Կարինե  

Գեորգիի ) 

Գ . Հ ո վո ւ նց ի  մտե ր ի մ  ը նկ ե ր նե ր ի ց  է ր  մո ս կ վայ աբ նակ  ե րաժ շ տագետ 

Կար ի նե  Գե ո ր գի ի  Սի մո ն յ անը : Եր կար  տար ի նե ր  նա աշ խատե լ  է  համամի ո ւ -

թե նական  «Մե լ ո դիա» ձ այ նագր ման  ստո ւ դիայ ո ւ մ : Նրա ե րաժ շ տագիտական  

գո ր ծ ո ւ նե ո ւ թյ ան  բաղկաց ո ւ ց ի չ  մաս ն  է ր  հայ կական  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը : 

Կար ի նե  Սիմո ն յ անն  ակտի վո ր ե ն  քար ո զո ւ մ  է ր  հայ  հ ե ղի նակ նե ր ի ն , բաց ի  

այ դ  օ գնո ւ մ  է ր  հ ե ղի նակայ ի ն  վի նե լ ե  ս կավառակնե ր ի  ձ այ նագր ման  

հար ց ո ւ մ :  

Գ . Հ ո վո ւ նց ը , ցանկանալ ո վ  խո ւ սափե լ  Կարպ Դոմբաևի ն  նվի ր ված  մանրա-

նվագի  ի նտո նաց իայ ի  կ ր կ նո ւ թյ ո ւ նի ց  և  նմանո ւ թյ ո ւ նի ց , Կարի նե  

Գե ո ր գի ի  Սիմո ն յ անի  ի նտո նաց իայ ի  անվան  առաջ ի ն  տառ ե ր ը  փոխո ւ մ  է  

տեղե ր ո վ . օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  ս կ զբ ո ւ մ  անվան  առաջ ի ն  տառ ե ր ը , այ նո ւ հ ետև  

ազգանվան  և  ի  վե ր ջ ո  հայ րանվան : Երաժ շ տագետին  նվի ր ված  ի նտոնաց իան  

ո ւ նի  հ ետևյ ալ  տե սքը ՝  eS – Ca –G (Սի մո ն յ ան  Կարի նե  Գե ո ր գի ի ):  



135 

Թե ման  բաղկացած  է  ե ր կ ո ւ  տար ր ի ց ՝  գ լ խավո ր  ի նտո նաց իայ ի ց  և  

վե ր ը նթաց  գամմայ ատիպ արպե ջ ի ո նե ր ի ց : Թե մայ ի  առաջ ի ն  բաղկաց ո ւ ց ի չ  մա-

ս ը  կ ետագծ ված  ռ ի թմի  և  ս եպտիմա թռ ի չ քի  շ նո ր հ ի վ  ձ ե ռ ք  է  բ ե ր ո ւ մ  

շ եփո րայ ի ն  քայ լ ե ր գի  կ ո չ նակ ի  բ նո ւ յ թ: Թեմայ ի  ե ր կ ր ո ր դ  բաղկաց ո ւ ց ի չ  

մաս ը  վի րտո ւ ո զ  պաս սաժի  ձ ևո վ  է  հանդե ս  գալ ի ս :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Մանրանվագը  բաղկացած  է  չ ո ր ս  բաժի ննե ր ի ց ՝  A, B, A1, B1: A1 և  B1 

բաժի ննե ր ն  ի ր ե նց  բ նո ւ յ թո վ  և  ի նտո նաց ի ո ն  կառ ո ւ ց ված քո վ  լ ի ո վի ն  

համը նկ նո ւ մ  ե ն  A և  B բաժի ննե ր ի  հ ետ: Տար բ ե ր ո ւ թյ ո ւ նը  միայ ն  տրանս -

պոզի ց իանե ր ի  կամ  լ ադե ր ի  փոփոխո ւ թյ ան  մե ջ  է : 

A և  A1 բաժի ննե ր ո ւ մ  գե ր ի շ խո ւ մ  է  թե մայ ի  ե ր կ ր ո ր դ ՝  վի րտո ւ ո զ  

բաղադր ի չ ը : Ու թ տոնի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  լ ադի  (C, cis, Es, e, Fis, g, A, b, C) 

հ ի մնական  չ ո ր ս  տոնե ր ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ը  կար ո ղ  է  ստանձ նե լ  տոնի կայ ի  

դե ր ը  (C, Es, Fis, A): A1 բաժնո ւ մ  առ կա է  նաև  լ ադի  ե ր կ ր ո ր դ  տրանսպոզի ց իան  

cis հ նչ յ ո ւ նի ց :  

Կո նտրաստայ ի ն  ս կ զբ ո ւ նքը  Գ . Հ ո վո ւ նց ը  դնո ւ մ  է  A և  B, A1 և  B1 հ ի մ -

նական  բաժի ննե ր ի  մի ջ և : Կամայ ի ն , լ ար ված , դի նամի կ  ս կ ի զբ ը , ո ր ը  դր ված  է  

A (տակտե ր  1 - 16) և  A1 տակտե ր  (30 - 45) բաժի ննե ր ի  հ ի մքո ւ մ , փոխվո ւ մ  է  

նո ւ ր բ , ե ր գայ ի ն , B (տակտե ր  17 - 29) և  B1 (տակտեր  46 -  59) բաժի ննե ր ո վ , ո րտեղ  

բացակայ ո ւ մ  է  կ ո չ ական  բ նո ւ յ թ ո ւ նե ց ո ղ  պո ւ նկտե ի ր ը , չ կան  նաև  բարդ  ար -

պե ջ ի ո նե ր : Հ անդարտ, առանց  կ ր քոտ լ ար ված ո ւ թյ ան  է  հ նչ ո ւ մ  մե ղե դի ն : 

Հ ն չ ո ղո ւ թյ ո ւ նը  չ ի  գե րազանց ո ւ մ  պիանո  (p) դի նամի կ  նշ անը , մի նչ դե ռ  A և  

A1 բաժի ննե ր ո ւ մ  այ ն  հաս նո ւ մ  է ր  ե ր կ ո ւ , ե ր ե ք  ֆո րտե ի  (ff, fff):  

Կե րպարայ ի ն  ո լ ո րտի  փոփոխո ւ թյ ան  հ ետ միաս ի ն  փոխվո ւ մ  է  նաև  լ ադը : 

Այ ժմ  դա վե ց  տոնի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  լ ադ  է  (D, f, Fis, a, B, cis, S): Լ ադի  

հ ի մնական  տոնե ր ն  ե ն ՝  D, Fis, B, D: «Պի ե ս ո ւ մ  համադր վո ւ մ  ե ն  առաջ ի ն  

լ ադահար մո նի կ  համակար գի  տոնի կայ նո ւ թյ ո ւ նը  և  ե ր կ ր ո ր դ  

լ ադահար մո նի կ  համակար գի  լ ադայ նո ւ թյ ո ւ նը , ի նչ ն  ավե լ ի  մե ծ  
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հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր  է  տալ ի ս  մե ղե դո ւ  զար գացման  համար », - աս ո ւ մ  է  

կ ո մպո զիտո ր ն  անձ նական  զր ո ւ յ ց ի  ժամանակ :  

A1 և  B1 բաժի ննե ր ը  տեխնի կապես  զի ջ ո ւ մ  ե ն  A և  B բաժի ննե ր ի ն : Պի ե ս ը  

կատար ողի ց  պահանջ ո ւ մ  է  ի մպր ո վի զաց ի ո ն  մտած ե լ ակ ե րպ, տեխնի կական  

վարպետո ւ թյ ո ւ ն :  

Տասներորդ մանրանվագ – Ինտոնացիա A-B-a-b-a, Առնո  Բաբաջանյ ան 

Շար քի  ե զրափակ ի չ  պի ե ս ը  նվի ր ված  է  անվանի  կ ո մպո զիտո ր  Առնո  

Բաբաջ ան յ անի ն : Վառ , փայ լ ո ւ ն , խր ոխտալ ի  քայ լ ե ր գայ ի ն  բ նո ւ յ թո վ  պի ե ս ը  

բ նո ր ո շ ո ւ մ  է  Ա. Բաբաջ ան յ անի  գո ւ նե ղ  ե րաժ շ տո ւ թյ ո ւ նը : 

Այ ն  կառ ո ւ ց վո ւ մ  է  ե ր ե ք  թե մանե ր ի  համադր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  վրա, ո ր ո ն -

ց ի ց  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր ը  մե կ  լ ադ  է  նե ր կայ աց նո ւ մ : Թե մանե ր ի  

հաջ ո ր դականո ւ թյ ան  սխե ման  հ ետև յ ալ ն  է . A (10 տակտ), B (10 տակտ), A1 (10 

տակտ), B1 (16 տակտ), A2 (10 տակտ), Coda (13 տակտ): 

Պի ե ս ի  ռ ո նդո յ աձ և  կառ ո ւ ց ված քը , ե րաժ շ տական  նո ւ յ ն  ն յ ո ւ թի  կ ր կ նո ւ -

թյ ո ւ նը  ստե ղծ ո ւ մ  ե ն  ամբ ո ղջ ական , կ ո ւ ռ  կառ ո ւ յ ց :  

Գ . Հ ո վո ւ նց ի  այ ս  պի ե ս ը  Ա. Բաբաջ անյ անի  ե րաժ շ տո ւ թյ ան , հ ո գե կ ե րտ-

ված քի , մտքե ր ի , կ ե րպարայ ի ն  աշ խար հ ի  ե րաժ շ տական  բ նո ւ թագի ր ն  է : Մանրա-

նվագը  ստեղծ ված  է  Ա. Բաբաջ ան յ անի  արվե ստի  հ զո ր  ազդե ց ո ւ թյ ան  նե ր քո :  

Առաջ ի ն  թե ման , ո ր ի  հ ի ման  վրա ձ ևավո ր վո ւ մ  ե ն  A խմբ ի  բաժի ննե ր ը , 

ամբ ո ղջ ո ւ թյ ամբ  կառ ո ւ ց ված  է  A – B – a – b - a ի նտոնաց իայ ի  «խաղե ր ի » հ ի ման  

վրա: 

 

 

 

 

 

 

 

Ֆակտո ւ րան  բաժանված  է  ե ր կ ո ւ  ձ այ նե ր ի  մի ջ և , ո ր ո նց ի ց  վե ր ևի նո ւ մ  

հ նչ ո ւ մ  է  հ ի մնական  թեման , նե ր քևի նը  կառ ո ւ ց ված  է  օ կտավայ ի ն  բաս ե ր ի ց . 

այ ն  աս ե ս  շ ր ջ ապատո ւ մ , ամո ւ ր  պահո ւ մ  է  թե ման : 

 Թե մայ ի  ե ր կ ր ո ր դ  անց կաց ման  ժամանակ  A1 բաժնո ւ մ  ձ այ նե ր ը  փոխվո ւ մ  

ե ն  տեղե ր ո վ : Այ դ  փոփոխո ւ թյ ո ւ նը  թեման  դար ձ նո ւ մ  է  է լ  ավե լ ի  համար ձ ակ  

և  անհ ո ղդո ղդ : 
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A2 բաժնո ւ մ  գ լ խավո ր  ի նտո նաց իան  հաջ ո ր դաբար հ նչ ո ւ մ  է  վե ր ևի , 

այ նո ւ հ ետև  նե ր քևի  ձ այ նո ւ մ : Հ ե նց  այ ս  բաժնի  ս կ ի զբ ն  է  համը նկ նո ւ մ  

պի ե ս ի  բար ձ րակ ետի  հ ետ:  

 Գլ խավո ր  թեման  գր ված  է  վե ց  տոնի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  լ ադո ւ մ  (D, f, 

Fis, a, B, cis, D): Լ ադի  հ ի մնական  տոնե ր ն  ե ն ՝  D, Fis, B, D: 

B և  B1 խմբ ի  թեմանե ր ը  ս ո ւ ր  հակասո ւ թյ ո ւ ն  ե ն  բ ե ր ո ւ մ  մանրանվագի  

դրամատո ւ ր գիական  կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտ: Հ աշ վի  առ նե լ ո վ  A – B – a – b - a 

ի նտո նաց իայ ի  բազմաթի վ  կ ր կ նո ւ թյ ո ւ ննե ր ը ՝  այ ս  խմբ ի  թե մանե ր ը  

թար մացնո ւ մ  ե ն  մանրանվագի  ե րաժ շ տական  լ ե զո ւ ն : Նո ր  թե ման  գր ված  է  

նո ր ՝  ո ւ թ տոնի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  լ ադո ւ մ  (G, gis, B, h, Cis, d, E, f, G): Լ ադի  

հ ի մնական  տոնե ր ն  ե ն ՝  G, B, Cis, E, G:  

Թե մայ ի  վե ր ջ ո ւ մ  կ ո մպո զիտո ր ը  բաս ե ր ո ւ մ  օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  վար ը նթաց  

ամբ ո ղջ ատո ն  շ ար ժո ւ մ , ո ր ը  ե ր ր ո ր դ  լ ադահար մո նի կ  համակար գի  

բաղկաց ո ւ ց ի չ ն  է : Այ սպե ս , ի նչ պե ս  նախո ր դ  պի ե ս ո ւ մ  միավո ր ված  է ի ն  

առաջ ի ն  և  ե ր կ ր ո ր դ  համակար գե ր ը , այ նպե ս  այ ս  մանրանվագո ւ մ  

համատեղվո ւ մ  ե ն  ե ր կ ր ո ր դ  և  ե ր ր ո ր դ  լ ադահար մո նի կ  համակար գե ր ը : 

Լ ադահար մո նի կ  համակար գե ր ի  նման  համադր ո ւ մը  մե նք  կտե ս նե նք  նաև  

B1 բաժնո ւ մ , ո ր ն  ի նտո նաց ի ո ն  առո ւ մո վ  ծ նո ւ նդ  է  առ նո ւ մ  B բաժնի ց : Գ . Հ ո -

վո ւ նց ն  այ ստեղ  կ ի րառ ո ւ մ  է  հ ետաքր քի ր  հ նարք . օ գտագո ր ծ ո ւ մ  է  քր ո մատիկ  

վե ր ը նթաց  ամբ ո ղջ ական  հ նչ յ ո ւ նաշ ար ի  անց կաց ո ւ մ  վե ր ևի  ձ այ նո ւ մ , ո ր ն , ի  

դեպ, կ ո մպո զիտո ր ի  ե ր ր ո ր դ  լ ադահար մո նի կ  համակար գն  է , ի ս կ  նե ր քևի  

ձ այ նո ւ մ  հ նչ ո ւ մ  է  նո ւ յ ն  լ ադի  հ ի մնական  տոնե ր ի  վար ը նթաց  շ ար ժո ւ մը :  

Նման  հ նարքը  մե ծաց նո ւ մ  է  լ ար ո ւ մը , ո ր ը  բ ե ր ո ւ մ  է  բար ձ րակ ետի :  

Կո դան  մե զ  վե րադար ձ նո ւ մ  է  ո ւ թ տոնի ց  բաղկացած  ս ի մետր ի կ  լ ադի : 

Վե ր ջ ի ն  անգամ  հ նչ ո ւ մ  ե ն  առաջ ի ն  թե մայ ի  ի նտո նաց իանե ր ը , ո ր ո նց  

շ նո ր հ ի վ  է լ  շ ար քն  ավարտվո ւ մ  է : 
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Անդրադառ նալ ո վ  հայ կական  ե րաժշ տարվե ստո ւ մ  հայ կական  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար ք  ժանր ի ն  ՝  անհարաժե շ տ է  նշ ե լ  այ ն  մե ծ  

հաջ ո ղո ւ թյ ո ւ ննե ր ն  ո ւ  ձ ե ռ քբ ե ր ո ւ մնե ր ը , ո ր ո նց  հաս ե լ  ե ն  հայ  

կ ո մպո զիտո ր նե ր ը  կամե րայ ի ն  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  այ դ  բար դ  ժանր ո ւ մ  

ստե ղծագո ր ծ ե լ ի ս : 19-ր դ  դար ի  ե ր կ ր ո ր դ  կ ե ս ի ն  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար ք  

ժանր ը  ծ նվե ց  հասարակ  պարայ ի ն  - ե ր գայ ի ն  ե ղանակ նե ր ի  հ ի ման  վրա և  աչ քի  

ը նկավ  թափանց ի կ  ֆակտո ւ րայ ո վ , ռ ո մանտի կական  շ ն չ ո վ ։  1940-ականնե ր ի ն  և  

ը նդհ ո ւ պ մի նչ և  1960-ականնե ր ի  ս կ ի զբ ը  հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի ց  շ ատե ր ը  ո ւ նե ի ն  ազգայ ի ն  հ ի մք ։  

Կո մպո զիտո ր նե ր ը  դի մո ւ մ  է ի ն  ազգայ ի ն  մե ղե դի նե ր ի  մե ջ բ ե ր ո ւ մնե ր ի  կամ  

գր ո ւ մ  մե ղե դի նե ր  ազգայ ի ն  ե ր գե ր ի  ո ւ  պար ե ր ի  ո ճ ո վ ։  1970-ականնե ր ի  

ս կ զբ ո ւ մ  ո ւ ղի ղ  մե ջ բ ե ր ո ւ մնե ր ի ն  (ժանրայ ի ն , դրամատիկական  կամ  

ռ ո մանտի կական ) գալ ի ս  է  փոխարի նե լ ո ւ  ազգայ ի ն  ե րաժ շ տական  ն յ ո ւ թը ՝  

ձ ևավո ր ված  ժամանակ ի  շ ն չ ի ն  համահո ւ ն չ  ո ճ ավո ր մամբ ։  Վե ր ջ ի նս  կար ե լ ի  

է  բ նո ր ո շ ե լ  ո րպե ս  անց ո ւ մ  ժանրայ ի ն  հ ստակ  կ ե րպարայ նո ւ թյ ո ւ նի ց  

է մո ց ի ո նալ , ը նդհանրաց ված  տե սակի ։  Ակ նառ ո ւ  է  դառ նո ւ մ  ազգայ ի ն  

մե լ ո ս ի  գո ր ծ ի քավո ր ո ւ մը . ե ր գայ նո ւ թյ անը  փոխար ինո ւ մ  է  աշ ո ւ ղական  

ո գո վ  զար գաց ո ղ , մշ ակ վո ղ  ազգայ ի ն  ի մպր ո վի զաց իան։  

 1980-ականնե ր ի  ս կ զբ ի ն  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ո ւ մ  տե ս նո ւ մ  ե նք  

ազգայ ի ն  ի նտոնաց իանե ր ի  ի նտե լ ե կտո ւ ալ  վե րաի մաստավո ր ո ւ մ , ազգայ ի ն  

ֆո լ կ լ ո ր ի  հ նագո ւ յ ն  շ ե րտե ր ի  ի նքնատիպ, արխաիկ  ո ճ ավո ր ո ւ մնե ր ։  

Հ այ կական  ժո ղո վր դական  ե րաժ շ տո ւ թյ ան  լ ադաստե ղծ ման  

օ ր ի նաչ ափո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  հ ի ման  վրա ստե ղծ վո ւ մ  ե ն  մի  շ ար ք  նո ր  լ ադե ր , 

նո ր  հ նչ յ ո ւ նաշ ար ե ր ։  

 1960-80թթ․ստե ղծ ված  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի ն , ձ ևե ր ի  և  

արտահայ տման  լ ակ ո նի կ ո ւ թյ ան  հ ետ մե կտե ղ , բ նո ր ո շ  է  ե րաժշ տական  

լ ե զվի  վառ , է մո ց ի ո նալ  լ ի նե լ ը , ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  

ի նտե նս ի վո ւ թյ ո ւ նը ։   

 Մե կ  այ լ  կար ևո ր  հատկանի շ  է  ե րաժ շ տական  հ յ ո ւ ս ված քի  մոտի վի  շ ո ւ ր ջ  

կառ ո ւ ց ո ւ մը , ի նչ ն , անշ ո ւ շ տ, տար բ ե ր վո ւ մ  է  մի նչ դասական  և  դասական  

շ ր ջ աննե ր ի  մոտիվի  կ ի րառ ո ւ մի ց ։  Եթե  մի նչ  այ դ  ե րաժ շ տական  

կ ե րպարը  ստեղծ վո ւ մ  է ր  մոտիվնե ր ը  մի մ յ անց  կ ց ե լ ո վ , ի ս կ  

ե րաժ շ տական  գո ր ծ ո ղո ւ թյ ո ւ նն  ի րագո ր ծ վո ւ մ  է ր  դրանց  զար գաց ման  

շ նո ր հ ի վ , ապա 20-ր դ  դար ի  արվե ստո ւ մ  և  մաս նավո րապես  մե ր  

հ ետազոտո ւ թյ ան  առար կա դար ձ ած  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ո ւ մ  

տե ս նո ւ մ  ե նք  հակառակ  գո ր ծ ը նթաց ։  Երաժ շ տական  թե ման  փոքրանո ւ մ , 
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նե ղանո ւ մ  է  և  վե րած վո ւ մ  մոտի վի ։  Ար դ յ ո ւ նքո ւ մ  մոտի վը  

փոխար ինո ւ մ  է  թեմայ ի ն , վե ր ց նո ւ մ  ի ր  վրա թե մայ ի  գո ր ծառ ո ւ յ թը , 

ի նչ ի  արդ յ ո ւ նքո ւ մ  հանգո ւ մ  ե նք  մոտի վայ ի ն  անկախո ւ թյ ան։  

Վե ր ջ ի նս  ստե ղծագո ր ծ ե լ ո ւ , դրամատո ւ ր գիական  նո ր  

հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ ննե ր ի  խթան  է  դառնո ւ մ ։   

 Հ ետազատո ւ թյ ան  առարկա դար ձ ած  դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի  

հ ե ղի նակ նե ր ը  տարբ ե ր  կ ե րպ ե ն  դիտար կ ո ւ մ  նաև  ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  

ձ ևը ։  Մի  կ ո ղմի ց  ակնհայ տ է  շ ար քի  նե ղաց ման , փոքրաց ման  միտո ւ մը , 

արտահայ տման  լ ակ ո նի կ  մոտե ց ո ւ մը  (մե ր  ը նտրած  ժամանակաշ ր ջ անո ւ մ  

հայ  կ ո մպո զիտո ր նե ր ի  գր չ ի ն  պատկանո ղ  շ ար քե ր ը  գ լ խավո րապես  

բաղկացած  ե ն  5- 7 մանրանվագի ց ։  Դա թե ր ևս  ո ս կ ե  մի ջ ի ն  է , 

մանրանվագնե ր ի  մի  քանակ , ո ր ի  շ նո ր հ ի վ  չ ի  կ ոտր վո ւ մ  

ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  ձ ևը ), մ յ ո ւ ս  կ ո ղմի ց  հանդիպո ւ մ  ե նք  նաև  

մե ծածավալ  շ ար քե ր ի , ի նչ պե ս  օ ր ի նակ ՝  Հ րաչ յ ա Մե լ ի ք յ անի  

«Հ ե քիաթնե ր ի  աշ խար հ ո ւ մ» ստե ղծագո ր ծ ո ւ թյ ո ւ նը , ո ր ը  բաղկացած  է  24 

մանրանվագի ց ։  Թե ր ևս , վե ր ը  նշ ված ի ց  խո ւ սափե լ ո ւ  համար  Հ ․ 

Մե լ ի ք յ անը  շ ար քը  կ ի ս ե լ  է ր  ե ր կ ո ւ  տետրի , բաց ի  այ դ , ցանկ ո ւ թյ ան  

դեպքո ւ մ , առաջ ար կ ե լ  է  շ ար քի  համարնե ր ը  կատար ե լ  առանձ ի ն ։   

 Վե ր ը  նշ ված  ժամանակաշ ր ջ անի  շ ար քե ր ի ն  բ նո ր ո շ  մ յ ո ւ ս  հատկանի շ ը  

շ ար ք  ժանր ի  միաձ ո ւ լ ո ւ մն  է  այ լ  ժանր ե ր ի  հ ետ, ի նչ պե ս  օ ր ի նակ ՝  

պր ե լ յ ո ւ դը , բագատե լ ը  և  այ լ ն ։  Արդ յ ո ւ նքո ւ մ  ծ նվո ւ մ  ե ն  ստե ղծագո ր -

ծ ո ւ թյ ո ւ ննե ր , ո ր ո նք  գր ված  ե ն  ազատ, ի մպր ո վի զաց ի ո ն  ո ճ ո վ  և  

կաղապարված  չ ե ն ։  

 Դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ի ց  գր եթե  բ ո լ ո ր ո ւ մ  առանձ նահատո ւ կ  տեղ  ե ն  

զբաղե ց նո ւ մ  դանդաղ  մաս ե ր ը ։  Դրանց ո ւ մ  գրավի չ  ե ն  ի նչ պե ս  ազգայ ի ն  

մե լ ո ս ի  հար ստո ւ թյ ո ւ նն  ո ւ  գո ւ նե ղո ւ թյ ո ւ նն , այ նպե ս  է լ  

արտահայ տման  անմի ջ ակ նո ւ թյ ո ւ նը , խո րաթափանց ո ւ թյ ո ւ նը ։  Շար քե ր ի  

ֆի նալ նե ր ը  մի շ տ դրան  նախոր դո ղ  զար գաց ման  օ ր ի նաչ ափ արդ յ ո ւ նքն  

ե ն ։  Ֆի նալ նե ր ը  հաղթական  ե ն , հաճ ախ՝  պարայ ի ն  բ նո ւ յ թի ։   

 Ընտրած  ժամանակաշ ր ջ անի  շ ար քե ր ի ն  հաճ ախ բ նո ր ո շ  է  նաև  ո չ  

ծ րագրայ ի ն  լ ի նե լ ը , սակայ ն , դրա հ ետ մե կտե ղ , շ ար քե ր ի  համար նե ր ը  

ո ւ նե ն  վե ր նագր ե ր  կամ  բ նաբաննե ր ։   

 Ակ նհայ տ է , ո ր  այ ն  շ ար քե ր ը , ո ր ո նց  անդրադար ձ ե լ  ե նք , անհատական  և  

ո ւ ր ո ւ յ ն  ե ն  նաև  կատար ողական  տե սանկ յ ո ւ նի ց , այ ս ի նքն ՝  

կատար ողական  մե կ նաբանման  խնդր ի  դասակար գման  

հ նարավո ր ո ւ թյ ո ւ նը  բացառ վո ւ մ  է ։  Կատար ո ղը  յ ո ւ րաքանչ յ ո ւ ր  
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գո ր ծ ո ւ մ  պետք  է  փո ր ձ ի  գտնե լ  ո ւ ր ո ւ յ ն  կատար ողական  ո ւ ղի , ո ր ը  

կ համապատասխանի  տվյ ալ  ստեղծագո ր ծ ո ւ թյ ան  կ ե րպարայ ի ն  ո լ ո րտի ն ։   

 Վե ր ջ ի ն  և  ամենակար ևո ր  հատկանի շ ը , ո ր ի  մաս ի ն  պետք  է  նշ ե լ , 

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ո ւ մ  դր ս ևո ր վո ղ  ժամանակաշ ր ջ անի ն  բ նո ր ո շ  

փո ր ձ արար ո ւ թյ ո ւ նն  է , նո րարարական  արտահայ տչ ամի ջ ո ց նե ր ի ն  

դի մե լ ը , ի նչ ը , սակայ ն , մե ր  ը նտրած  հ ե ղի նակնե ր ի  դեպքո ւ մ  չ ի  

դառ նո ւ մ  ծայ րահ ե ղ , չ ի  վե րած վո ւ մ  ի նքնանպատակ ի ։  Նո ր  

արտահայ տչ աձ ևե ր ի  կ ի րառ ո ւ մը  ո չ  միայ ն  չ ի  կտր ո ւ մազգայ ի ն  հ ո ղի ց , 

այ լ և  ավե լ ի  է  մե ր ձ ե ց նո ւ մ  ազգայ ի նի ն , միահ յ ո ւ ս վո ւ մ  ավանդական  

արվե ստի  հ ետ՝  տալ ո վ  նո ր  ո րակ , ստեղծ ե լ ո վ  ի նքնատիպ 

դաշ նամո ւ րայ ի ն  շ ար քե ր ։   

Ցավո ք , հայ  կ ո մպոզիտո ր նե ր ի  գր չ ի ն  պատկանո ղ  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ո ր ո շ  

շ ար քե ր  լ այ ն  տարած ո ւ մ  չ ե ն  գտե լ  ո ՛ չ  համե ր գայ ի ն , ո ՛ չ  է լ  

մանկավար ժական  պրակտի կայ ո ւ մ , հայ  և  օտար  ե րաժ շ տաս ե ր նե ր ն  ո ւ  

ե րաժի շ տ-կատարո ղնե ր ը  ե ր բ ե մն  ծանոթ չ ե ն  դրանց  ե րաժ շ տո ւ թյ անը ․ 

մի նչ դե ռ  գո ր ծ ե ր ի ց  շ ատեր ը  ի ս կապե ս  արժանի  ե ն  ո ւ շ ադր ո ւ թյ ան : 

Անհ րաժե շ տ է , ո ր  վե ր ը  նշ ված  գո ր ծ ե ր ն  ի ր ե նց  հաստատո ւ ն  տեղը  գտնե ն  մե ր  

դաշ նակահարնե ր ի  նվագացանկ ե ր ո ւ մ , ը նդգր կ վե ն  ե րաժ շ տական  դպր ո ց նե ր ի  

ավագ  դասարաննե ր ի , ե րաժ շ տական  քո լ ե ջ նե ր ի , Եր ևանի  Կո միտաս ի  անվան  

պետական  կ ո նս ե ր վատո ր իայ ի , Խաչ ատո ւ ր  Աբ ո վ յ անի  անվան  մանկավար ժական  

համալ սարանի  դաշ նամո ւ րայ ի ն  ֆակ ո ւ լ տետնե ր ի  պարտադի ր  ծ րագր ե ր ո ւ մ ։  
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